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1 Introducéo

A presenca da arte na educacao brasileira se consolidou em definitivo
com a promulgacéo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional /
LDBEN, n® 9.394/96, ao integrar o rol dos conhecimentos obrigatérios da
educacdo bésica, com a finalidade de “promover o desenvolvimento cultural
dos alunos™®. A legislacdo que se seguiu a LDBEN tratou de estabelecer as
vertentes dessa nova proposta educativa, surgindo, no ambito do Ensino
Médio, as Diretrizes Curriculares Nacionais / DCNEM, os Parametros Curri-
culares Nacionais / PCNEM e posteriormente os PCN+, em cujos documen-
tos a Arte compde a area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, en-
guanto linguagem expressivo-comunicativa impregnada de valores culturais
e estéticos.

A aceitacdo da arte? como forma de conhecimento humano a ser pro-
duzido, apreciado, contextualizado e veiculado através da educacdo escolar,
atende a necessidade de enfrentamento dos desafios decorrentes das trans-
formacgdes velozes do mundo contemporéaneo, e constitui-se, sobretudo, como
tentativa de aprimorar a participagdo dos jovens na sociedade, de fortalecer
a construcdo de sua identidade cultural e de propiciar o “desenvolvimento

1 Lein®9.394/96, Art. 23 § 2°.

2 Ppara facilitar a compreenséo de diferentes conceitos sobre arte utilizados neste texto, grafa-se com mintscula
quando o sentido referir-se & forma de conhecimento humano (arte) e com maidscula quando se tratar da
disciplina escolar (Arte).
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de suas competéncias gerais, de suas habilidades pessoais de suas preferén-
cias culturais”.3

Considerando o processo democrético vivenciado nas duas ultimas
décadas em prol de mudancas no ensino da Arte, protagonizado por profes-
sores, estudantes, artistas, associaces de arte-educadores, instituicdes cultu-
rais e universidades, as politicas publicas implementadas apds o advento da
LDBEN - na forma dos DCNEM, PCNEM e PCN+ — se consubstanciaram em
conceitos contemporaneos relevantes, na epistemologia da area de conheci-
mento em arte, nas experiéncias de professores e artistas, nas pesquisas em-
preendidas por especialistas, nas praticas informais da arte-educacéo, apesar
da pequena participagdo direta dos que estdo inseridos na realidade da sala
de aula, ou seja, os professores de Arte.

Essa mudanca nos referenciais levou em consideracéo a inadequacéo
dos curriculos praticados pelas escolas e teve o mérito de desencadear o pro-
cesso de discussdo publica, pela divulgacdo dos documentos oficiais, pelas
criticas dos especialistas, pelo posicionamento das entidades para-académi-
cas e pela pesquisa académica no contexto das Universidades.

As Secretarias de Educacdo de muitos estados e municipios, por sua
vez, passaram a adotar, apos o advento das DCNEM, dos PCNEM e dos PCN+,
padrd@es curriculares inovadores para o ensino da Arte, em alguns casos por
de medidas préticas, como o aumento da carga horaria semanal e outras pro-
vidéncias*, ao passo que varias universidades® vém construindo projetos pe-
dagdgicos que almejam contemplar as reivindicacdes historicas dos estudan-
tes, docentes e pesquisadores, seja pela reestruturacdo dos curriculos, pela

3 BRASIL, Ministério da Educagdo. PCN + Ensino Médio: Orientag¢Ges educacionais complementares aos
Parametros Curriculares Nacionais - Linguagens, Cédigos e suas Tecnologias. Brasilia: MEC/SEMTC, 2002,
p.11.

4 No Maranhdo, por exemplo, a Proposta Curricular em vigor estabelece duas horas semanais para a area de
Arte, desde a 52 série do ensino fundamental ao 3° ano do nivel médio, além de reportar-se a adocéo de lingua-
gens por série e da exigéncia de professores especialistas em sala de aula.

5 Os projetos pedagdgicos de cursos superiores elaborados no tltimo decénio tratam, via de regra, da autono-
mia das linguagens artisticas, em detrimento da formacgdo polivalente do professor de Educacdo Artistica,
como € o caso da UFOP, UFU, UFMA, UnB, USP, UFAL, UFMG, PUC-Campinas, entre outras.
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mudanca na denominacdo dos cursos, pela busca de autonomia e intera-
¢ado entre as linguagens da arte, entre outros fatores.

No novo Ensino Médio, os conhecimentos de Arte sdo constituidos
pelos elementos referentes as linguagens artisticas, pelos modos de articula-
cdo formal, pelas tecnologias, pelas técnicas, pelos materiais e pelos proce-
dimentos de criacdo artistica e estética, integrando e inter-relacionando as
Artes Visuais, a Danga, a Musica e o Teatro as outras disciplinas do curri-
culo. Nessa perspectiva, pretende-se que o0 ensino da Arte cologue em pra-
tica alguns principios que historicamente existiram apenas enquanto proje-
to, por serem utdpicos ou de dificil realizagdo. Além do objetivo mais imediato
de fazer com que os alunos consigam criar, expressar e comunicar idéias
artisticas e estéticas pelo do estudo, investigacdo e prética, é fundamental
conferir ao ensino da Arte a possibilidade de propiciar ao educando um
nivel de qualificacdo que o habilite a entender os sistemas signicos que cons-
tituem a producéo, a apreciacdo e a contextualizacdo dos conhecimentos
da area.

A aceitacdo das semelhancas e diferencas entre as culturas, a contex-
tualizacdo dos fenbmenos que ocorrem simultaneamente em diferentes lu-
gares, as maneiras de compreender 0 mundo que variam conforme o con-
texto, a globalizacdo da economia e da cultura, dentre outros fenémenos
contemporéaneos, requerem do setor educacional uma postura critica quan-
to ao conceito de linguagem, exigindo do ensino da Arte um posicionamen-
to que supere a inexisténcia de critica que caracterizou a abordagem meto-
doldgica polivalente.’

Dessa forma, ao invés de estar constituida apenas pelo estimulo ao
desenvolvimento criativo do educando — tarefa que, por sinal, reporta-se a
todas as disciplinas do curriculo escolar —, 0 novo perfil do ensino da Arte

6 O conceito de polivaléncia discutido neste texto ndo se reporta a énfase de fortalecer a formacéo geral em
oposicdo a formacéo especifica, estabelecida nas diretrizes vigentes do Ensino Médio e Superior; mas sim a
concepcédo ultrapassada da Educagdo Artistica — implementada pela Lei 5.692/71 e depois reforcada pela Re-
solucéo 23/73/CFE -, na qual a abordagem escolar da arte ndo vinculava o educativo ao estético.
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prop0e a criacdo de nucleos de produgdo nas escolas, uma vez que 0 Ensino
Médio tem como compromisso a complementacdo da formacao bésica vi-
sando ao “desenvolvimento da capacidade de aprender, com destaque para
o aperfeicoamento do uso das linguagens™’, e, considerando que o trabalho
e a cidadania sdo condi¢Bes fundamentais para a continuidade dos estu-
dos, ndo se pode delegar somente aos institutos especializados e conserva-
térios a tarefa de iniciacdo ao estudo das artes, apesar de a escola basica
nao ter a finalidade de formacéo de artistas plasticos, dancarinos, atores ou
musicos.

Ainda, segundo a legislacédo vigente, o trabalho pedagogico em Arte,
ao longo do Ensino Médio, diz respeito aos conhecimentos estéticos, artisti-
cos e aplicados, que se referem & producéo, apreciagdo e historia das Artes
Visuais, da Danca, da Musica e do Teatro, incluindo a interconexdo dessas
linguagens com as novas tecnologias de comunicacdo e de informacgéo. As-
sim, deve promover, ainda, a realizacao de projetos didaticos interdisciplina-
res através de parcerias saudaveis entre professores e alunos, sem perder de
vista as especificidades de cada um dos componentes curriculares.®

Contudo, apesar das intengdes nobres que objetivam conferir um novo
rumo ao ensino da Arte no Brasil, hd grandes dificuldades em sanear os pro-
blemas das escolas, em concretizar na sala de aula todo o saber ja produzido
a respeito da questao, o que vem ocasiona: insatisfacédo entre os educadores;
distanciamento entre o interesse dos estudantes e a matéria; desarticulagdo
entre os conhecimentos ensinados e a vida pratica; impasse institucional em

7 DIRETRIZES Curriculares Nacionais para o Ensino Médio. In: BRASIL, Ministério da Educacéo. Parametros
Curriculares Nacionais - Ensino Médio. Brasilia: MEC/SEMTC, 1999, p.74.

8 Mais adiante se discutira o carater utépico da aprendizagem da Arte na forma recomendada pelos PCNEM e
PCN+, uma vez que se considera impossivel a implementacdo, na sala de aula, ao longo de trés anos letivos,
do ensino de dominios tdo especificos como “criar improvisag6es, composicdo e jingles, trilhas sonoras”, “sa-
ber fazer trabalhos artisticos em telas informaticas, videos, CD-ROM, home-page”, “fazer performances ou
espetaculos, inclusive os referentes a artes audiovisuais”, “fruir diversas dancas e saber perceber as relagoes
entre as diferentes fontes utilizadas nas composi¢des”, dentre outras competéncias e habilidades previstas nos
PCNEM (Cf. BRASIL, 1999, op cit, pp.150-152). Para realizar tais atividades seriam necessarios varios profes-
sores - e ndo somente um, mesmo sendo ele polivalente -, muito tempo reservado para as aulas de Arte no
calendario letivo, condi¢des de trabalho adequadas, além de outras necessidades didaticas.
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relacdo as vertentes a seguir; problemas na preparagdo dos educadores,
entre outros sempre recorrentes em encontros de especialistas, docentes e
discentes. Apesar desses problemas, percebe-se que as idéias, conceitos e
procedimentos expressos na legislacdo curricular atual constituem um grande
avanco na histéria da arte-educacdo brasileira, pois atualiza o debate e d&
Nnovo animo a causa postergada ha anos pelo poder publico. Esperar-se,
portanto, que o debate seja desenvolvido com algumas dificuldade, em face
dos interesses pessoais dos atores envolvidos e de certas aspiracfes ja con-
solidadas no seio das instituicoes.

Para finalizar essas consideracdes introdutdrias, faz-se necessario en-
fatizar que uma tematica de tamanha envergadura, como esta, referente a
base nacional comum dos curriculos — pela qual perpassam todos os niveis e
modalidades da educacéo escolar —, necessita de um certo tempo para que se
estabelecam relacdes entre as opinides dos amplos segmentos representati-
vos dos educadores brasileiros, dos estudantes e da sociedade.

Passado o periodo inicial da assimilacdo das mudancas, de difusao das
novas referéncias epistemoldgicas e metodologicas, € necessario diagnosti-
car a situagdo em que se encontra o ensino formal praticado nas escolas, tor-
nando-se imprescindivel, nesse sentido, o estabelecimento de um dialogo “sem
pressa, a fim de que a necessaria administracéo eficiente do mandato consti-
tucional ndo se processe em posturas verticais, sobretudo no que se refere a
formacéo de professores. Com dialogo, a fim de que a pluralidade de setores
competentes no assunto, individuais e sobretudo coletivos, possa suscitar
pelo debate um razoavel consenso em torno de questéao tédo fundamental para
o0 ato pedagdgico e para um federalismo democratico”.?

Neste sentido, a intengdo deste documento é provocar um debate insti-
gante, critico e sobretudo necessario neste novo ciclo de discussdes a respeito

9 CURY, Carlos Roberto Jamil. Os parametros curriculares nacionais e o ensino fundamental. In: Revista Brasi-
leira de Educagdo, Campinas: ANPEd, 2, mai.Zjun./jul./ago. 1996, pp.16-17.
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da legislagdo e da orientacdo curricular posterior & LDBEM, tendo como
base as seguintes categorias de analise:

1.

Apontar coeréncia e contradi¢do entre os principios gerais do Ensino
Médio e o proposto para as disciplinas do ponto de vista de contetido e
de metodologia. Como assegurar a coeréncia?

. Analisar a relagdo entre os contetidos e metodologias propostas pelos

PCNEM e o curriculo consolidado no Ensino Médio.

. Apontar a coeréncia e contradicdo quanto as estratégias de ensino pro-

postas e os recursos oferecidos para a implementagdo dos PCNEM.

. Analisar os aspectos de linguagem: o documento é passivel de compre-

ensdo por parte dos professores? o documento leva em consideracdo as
condi¢Bes recepcdo por parte dos professores leitores? Que modificacbes
de linguagem e estilo poderiam ser indicadas?

. A proposta consegue rever o papel da escola, do professor e do aluno?

Ou seja, 0 documento analisa a funcdo da escola e de seus agentes? Qual
0 ponto de vista adotado (sociedade global complexa, comunidades cul-
turais etc...)?

. Analisar as relagdes entre os principios da LDBEN e da Constituicdo

com 0os PCNEM. Os principios bésicos sdo 0s mesmos?

. Analisar a relacdo entre os Sistemas Nacionais de Avaliagéo e os PC-

NEM. 10

2 A dimenséao conceitual do debate: um paralelo entre os PCN de
Arte e Lingua Portuguesa

Ao estabelecer diretrizes e para@metros para a agdo educativa, toda
proposicao legal tem caracteristicas autoritarias (cerceadoras, limitadoras),

10 Ministério da Educagéo, Secretaria de Educagao Basica, Departamento de Politicas do Ensino Médio, Oficio n°
7346 DPEM/SEB/MEC.
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embora se constitua em instrumento para o consenso e a mudanca, propici-
ando intervenc0es sistematicas, seja para sua aceitacdo, seu aperfeicoamento
ou sua supera¢gdo. No momento em que essas propostas ja se encontram
consolidadas na educacdo bésica brasileira, cabem agora a efetiva aplica-
cdo e a avaliacdo desses instrumentos. Nesta etapa, algumas questdes po-
dem ser postas, tais como: i) qual o valor real destas novas legislacdes, con-
siderando a discussdo de seus aspectos conceituais? ii) qual a
operacionalizacdo real destas novas legislacGes, considerando o levanta-
mento e discussdo dos entraves e demandas para suas implementacdes? iii)
gual postura politica sera assumida diante das demandas decorrentes da
analise destas questdes tedricas e praticas? A postura autoritaria, como pre-
tenderam as legisla¢cBes anteriores, a postura negligente, como de fato ocor-
reu com tais legislacdes no passado, reforcando o esteredtipo do jeitinho
brasileiro, ou a postura critica de discussdes e acfes sistematicas?

Nesta terceira opcao, a que se deseja consolidar, prop&e-se que a von-
tade politica se traduza em espirito democratico de se saber chegar a esco-
la, base do sistema educacional, envolvendo o professor, todo o staff esco-
lar, o aluno e a comunidade; a elaboracao, aplicacdo e avaliacdo continuada
de projetos; a gestdo e os investimentos.

A principal caracteristica da atual legislacéo é ter desviado o foco dos
conteudos curriculares em favor do aluno. Isto é, ao invés de valorizar os
conteddos como coisas validas em si mesmas, foram enfatizadas as compe-
téncias e habilidades a serem desenvolvidas na perspectiva do aluno.Tal
mudanga de énfase exige correlatas mudancas metodoldgicas para o ensino,
propondo-se a énfase na interdisciplinaridade e na contextualizacao.

Em termos gerais, ha um largo consenso entre os educadores quanto
essa necessidade essa mudanca de énfase em favor de uma aprendizagem
significativa, que fortaleca a identidade do aluno nas esferas intelectual, po-
litica, ética, estética, afetiva e também funcional, fornecendo instrumentos
para a vida pratica. De formas diferentes, tais idéias ja foram expressas em
inlmeras teorias pedagogicas progressistas (Vigotsky, Paulo Freire, Emilia
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Ferrero, entre outros), além daquelas explicitamente citadas na formulagdo
e detalhamento conceitual dos diversos documentos que se seguiram a LD-
BEN. Sem cair no ecletismo vulgar, tampouco se fixando em preciosismos
terminoldgicos, torna-se importante estabelecer tais nexos.

Em primeiro lugar, para facilitar o entendimento da legislagédo curri-
cular vigente, resgatando e valorizando a bagagem de formacdo pedagoégi-
ca do professor, que muitas vezes se sente reduzido a tabula rasa diante da
nova teia conceitual e terminolégica, como a dificuldade de se entender o
conceito de competéncia e habilidade e sua confusdo com os tradicionais
conceitos de objetivos gerais e especificos. Em segundo lugar, porque o com-
bate a tdo arraigada tradicdo conteudista do ensino, denominada como
educacdo bancéria por Paulo Freire, seja, talvez, o ponto de convergéncia das
diferentes teorias pedagdgicas progressistas. O grande entrave nesses casos
é, sempre, encontrar métodos e estratégias de ensino para efetivar tal rup-
tura nas atividades de sala de aula. Neste sentido, far-se-4 uma breve ana-
lise sobre os conceitos de interdisciplinaridade e de contextualizacéo, para
situar as caracteristicas e desafios especificos da area de Arte.

A religido, a arte, a filosofia e a ciéncia sdo grandes narrativas, isto é,
diferentes tipos de explanacdes gerais sobre o homem e seu mundo (Hegel,
Lyotard). Essa consideracao tras complexas implicacdes que serdo ora abor-
dadas sucintamente:

a) Deve-se observar que a divisdo do conhecimento em disciplinas é
caracteristica intrinseca do desenvolvimento histérico das ciéncias.
Definindo seus objetos de estudo e questdes especificas sobre estes
objetos, deu-se a separacgdo entre as ciéncias naturais e humanas e a
divisdo das disciplinas, as quais passaram a conter inimeras subdi-
visdes internas. Desse modo, a questdo da interdisciplinaridade é
um desafio inerente ao ensino de ciéncias, qual seja: como garantir o
acesso aos conhecimentos especializados que estas disciplinas sin-
tetizam sem perder a nocao do todo, isto é, do mundo real, no qual
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b)

os fendbmenos estudados ocorrem e no qual vivemos?

Deve-se, ainda, considerar que a escola tornou-se, historicamente,
um espacgo que privilegia a difusdo do conhecimento cientifico, o
qgual envolve dois ter¢os do curriculo (&reas de ciéncias naturais e
humanas). A arte e a filosofia tornaram-se saberes periféricos, e 0
ensino da religido, sendo excluido, em favor de uma escola laica, é
abordado de modo controvertido, especialmente na organizacao
multicultural da realidade contemporanea. Exemplificando, como
incluir a contextualizagdo como principio pedagdgico, sem conside-
rar a forma como as diferencas de cultura e religido afetam o acesso
ao saber.

Por fim, é importante notar que as linguagens (e c6digos), em senti-
do estrito, sequer séo disciplinas (como o séo as diversas disciplinas
cientificas, cada qual com seus objetos e questdes) e nem mesmo um
tipo amplo de narrativa, como o séo a ciéncia, a filosofia, a arte e a
religido. Ao contrario, as linguagens sdo ferramentas cognitivas que
perpassam todas estas areas de conhecimento sistematizado, medi-
ando, também, as diversas esferas da vida subjetiva e social. Este
carater transversal e instrumental esta claramente explicitado nos
pressupostos tedricos gerais dos PCNEM da area de linguagens, con-
tudo, suas implicacdes nem sempre sdo expostas com clareza, con-
forme sera discutido abaixo.

Em sentido estrito, as artes, incluindo a literatura, configuram um tipo

especifico de narrativa ou de conhecimento humano, estando, neste caso, ao
lado das outras grandes narrativas como a ciéncia, a filosofia, e a religido.

Desse modo, ao situar a questdo da interdisciplinaridade como um pro-

blema inerente ao ensino de ciéncias, ndo se pretende simplesmente lavar as
maos, isentando-se de qualquer responsabilidade pela sua implementagdo
no ensino. Ao contrario, busca-se destacar a funcéo diferenciada que o ensi-
no da Arte tem sobre esta questdo, bem como o ensino da Filosofia, manten-

91



do o rigor analitico quanto a Religido, pois, a forma¢do humanistica resul-
tante do estudo dessas areas ndo interage com as diversas disciplinas cien-
tificas, somando uma visdo do todo, mas, alternativamente, oferece uma
outra visdo do todo, baseado em pressupostos diferentes dos cientificos. No
caso da arte, a perspectiva estética, pela sua natureza, gera uma representa-
¢do integrada do mundo. Tal concepcéo resgata a verdadeira funcédo da
Arte no ensino, a0 mesmo tempo em que evita certos vieses ingénuos ou
reducionistas.

Por exemplo, a discussdo sobre quais contetdos especificos da Arte
podem interagir com conteldos x ou y das ciéncias. Tais expedientes sao
possiveis e salutares, mas ndo se pode perder de vista que a fungdo da arte no
processo de integracdo (ou integralizacdo) do conhecimento é muito mais
ampla, profunda, e ocorre de modo continuo.

Diferente da delimitacéo acima, quando entendida como linguagem, o
ensino de Arte passa a ter um papel instrumental, relacionando, neste caso,
os estudos de linguagem verbal (Lingua Portuguesa e Estrangeira) e demais
linguagens ndo verbais ou mistas, incluindo a matematica.

Embora essas duas delimita¢cdes ndo sejam excludentes, sem duvida,
cada uma delas tem funcdes especificas, interagindo de modo diferenciado
com as competéncias e habilidades gerais definidas para a educacao, exigin-
do, portanto, diferentes abordagens e aportes teéricos no detalhamento cur-
ricular. A auséncia destas delimitacbes nos PCNEM confere a Arte um pro-
blema conceitual com graves implicacdes praticas.

Uma breve comparagao com o0s parametros de Lingua Portuguesa faci-
lita 0 entendimento desta questéo. Tradicionalmente, o ensino de Lingua Por-
tuguesa tem delimitacdes claras (Que também tornaram-se rigidas) entre o
estudo da metalinguagem (gramatica e morfologia) e 0 estudo dos usos da
linguagem, o qual inclui a linguagem artistica (literatura), entre outros géne-
ros, tais como a linguagem jornalistica, cientifica, cotidiana. O trabalho peda-
gogico, nesse segundo campo, tem como aporte tedrico varias teorias, como a
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semidtica, as diversas correntes da Linguistica ligadas a analise literaria e a
andlise do discurso, as teorias da informacdo, da comunicacao, entre outras.

A tradicdo conteudista nesta area sempre supervalorizou o ensino da
metalinguagem (gramética e morfologia). Exatamente por isso, o principal
empenho dos PCNEM de Lingua Portuguesa é romper com esta divisao
histérica, relacionando (ou condicionando) o estudo dos aspectos abstratos
da linguagem aos seus usos concretos, buscando, inclusive, uma flexibiliza-
¢do da norma culta.

No caso dos parametros recomendados para a disciplina Arte, tais delimi-
tacBes ndo existem, ou sdo confusas. H& a importagdo de vasta terminolo-
gia ligada a linguistica e a semiotica, muitas vezes estranha a formacao do
professor de Arte, sem, contudo, tirar proveito destas areas de conhecimen-
tos para clarificar questdes fundamentais sobre o ensino de Arte.

2.1 O conceito de género

Os PCNEM de Lingua Portuguesa explicitam claramente o conceito de
género e sua funcéo no ensino. O estudo dos diferentes géneros (ou usos da
linguagem) é o expediente pelo qual o aluno tem acesso as diversas estrutu-
ras estilisticas da linguagem e suas respectivas func¢es semanticas, interiori-
zando, de modo contextualizado, o conhecimento da gramatica e da morfo-
logia. Por sua vez, os pardmetros de Arte citam um vasto nimero de géneros
artisticos e técnicos, relacionados as praticas quotidianas, das diversas matri-
zes de linguagem (sonora, visual, cénica e corporal), porém sem uma defini-
¢ao de seus critérios e propositos.

Segue a mesma orienta¢do o modo como é tratado, nos PCNEM de Lin-
gua Portuguesa, o estudo do género artistico, ou seja, da literatura. De acordo
com este documento, “os conteddos tradicionais de ensino de lingua, ou seja,
nomenclatura gramatical e historia da literatura, sdo deslocados para um se-

11 BRASIL, 1999, op cit, p.139..
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gundo plano”, de forma que este ultimo “integra-se a area de leitura”, rela-
cionando-se de modo abrangente ao desenvolvimento da “competéncia tex-
tual” .1t

Mesmo denominando como Arte, o documento desta disciplina ndo
opta explicitamente pelo seu ensino. E sempre ambigua a distin¢éo entre o
estudo da arte enquanto tipo especifico de narrativa, a qual identifica dife-
rentes tradi¢des culturais no tempo e no espaco, e as demais aplicacBes pro-
prias das diversas linguagens ndo-verbais ou mistas. Apesar de serem adota-
dos varios conceitos oriundos das teorias da arte, muitas vezes com um Viés
ligado a estética romantica, todo tipo de manifestacéo € citado indiscrimina-
damente, de tal forma que tudo pode ser entendido como sendo arte, mas, se
analisado criteriosamente, nada o sera.

Deve-se notar que tal distin¢do divide correntes pedagdgicas no ensino
da Arte. O Disciplined Based Art Education (DBAE), por exemplo, enfatiza o
ensino dessa enquanto tal, com clara énfase na arte ocidental hegemonica,
enquanto as correntes multiculturais para o ensino da disciplina, reivindi-
cam um espectro mais representativo das tradicGes artisticas. Entre estes Ulti-
mos, ha segmentos de educadores que postulam o abandono da denomina-
cado arte para a area, em favor do termo cultura, corrente particularmente
ligada ao ensino da cultura visual. As postulagdes deste grupo se aproxi-
mam, em larga medida, ao formato do ensino de Lingua Portuguesa, acima
descrito.

A auséncia dessas defini¢cbes no texto dos PCNEM deixa implicita a
opc¢do por uma abordagem eclética que contemple as diversas possibilida-
des. Em tese, tal ecletismo é saudavel, primeiramente, porque favorece uma
formacdo ampla para o aluno. Em segundo lugar, porque é inatil e contrapro-
ducente uma legislagdo pretender cercear os caminhos de pesquisa de uma
area de conhecimento e seu ensino.

Desse modo, pretende-se frisar neste topico, que tais delimitagdes con-
ceituais precisam ser mais claras nos documentos, para garantir esta diversi-
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dade, pois, cada uma destas abordagens requer diferentes suportes teéricos
e uma pratica metodoldgica consistente, pontos salientados a seguir.

2.2 Suportes tedricos para o0 ensino

N&ao havendo discriminacdo dos diversos géneros e dos propositos
guanto a sua inclusdo no ensino, consequentemente ndo héa a identificacdo
dos diferentes aportes tedricos que podem lhes subsidiar. Nesse sentido, caso
se pretenda conferir ao ensino da Arte o mesmo tipo de abordagem dada ao
ensino de Lingua Portuguesa, enfatizando os diversos tipos de narrativas, ao
invés do estudo de questdes intrinsecamente artisticas, certas op¢oes tedricas
precisam ser feitas.

Como exemplo, é possivel citar, para o campo das artes visuais, 0 estu-
do de Fayga Ostrower sobre as correntes estilisticas basicas — naturalismo,
expressionismo e idealismo — largamente conhecidas pelos professores. Esta
classificacdo ndo se fixa na historia da arte, e sim na identificacdo dos pa-
drdes construtivos que se manifestam tanto na arte como em outras manifes-
tacoes visuais. Embora menos conhecido pelos professores, 0 mesmo é iden-
tificado no livro Matrizes de Linguagem e do Pensamento, no qual Lucia
Santaella explora a classifica¢do peirceana dos signos — icone, indice e simbo-
lo. Além de ndo se restringir & area da arte, envolvendo os multiplos usos da
linguagem, a principal vantagem desta obra é contemplar as diversas lingua-
gens — verbal, visual, sonora, mistas -, inclusive com suas mediac¢des tecnol6-
gicas contemporéaneas. Em suma, com estes exemplos, pretende-se apenas
destacar que tal enfoque requer, na formacéo do professor e do aluno, o estu-
do das teorias da linguagem (semidtica e linguistica), particularmente em
suas correntes ligadas as linguagens nao-verbais.

Se, além da abordagem marcadamente instrumental, discutida acima,
também for considerado pertinente a disciplina o conhecimento mais apro-
fundado do patrimdnio artistico, analisando-se as contingéncias de suas di-
versas manifestacdes, outro recorte tedrico precisa ser feito, relacionado a His-
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toria da Arte esta encarada, ndo como um rol de tradi¢des e movimentos
gue podem ser combinados de diferentes maneiras, como ocorre na abor-
dagem anterior, que se fixa no carater prototipico das diversas narrativas.
Neste caso, a sequéncia historica é fundamental, isto é, a sintaxe rigorosa-
mente ordenada do Renascimento, a sintaxe multifacetada do Cubismo, e o
uso simultaneo destes dois tipos de constru¢do na arte Ps-moderna nédo
sdo apenas diferentes op¢0es estilisticas, e sim diferentes formas simbdlicas,
gue expressam diferentes modos historicos de ver e representar o mundo.

Ademais, mesmo sabendo que trabalhar com o conceito de arte é algo
dificil e controvertido, ndo se pode evitar essa discussao, especialmente pre-
tendendo-se contemplar, no ensino, os complexos caminhos da producéo ar-
tistica contemporanea.

Visando oferecer esse tipo de subsidio tedrico, 0 Anexo 4 dos PCN+
contém verbetes sobre Iconologia e Iconografia, e 0 Anexo 5 sobre o conceito
de Imaginério Social. Ambos sd@o muito véalidos, contudo, se realmente é pre-
tendida esta dupla abordagem no ensino — arte como arte e arte como lingua-
gem - tais aportes precisam ser mais amplos e especificados.

Neste sentido, deve-se considerar que a formagcao tedrica do professor
de arte nas universidades ainda é extremamente restrita ao estudo da Histo-
ria da Arte ocidental hegeménica. Mesmo neste campo, ha pouca distin¢do
entre o estudo da Historia da Arte e o estudo das Teorias da Arte, isto é, sobre
as teorias estéticas e as diferentes correntes e métodos de pesquisa sobre a
arte, entre os quais se inscreve a lconologia e a Iconografia. O estudo de ou-
tras tradicdes artisticas, bem como as de nossa cultura popular, ainda € muito
timido, sendo estigmatizado.

Por fim, quanto as teorias da linguagem, praticamente nada é ofereci-
do na formagdo do professor. A disciplina Fundamentos de Linguagem, her-
dada da legislacdo anterior, geralmente se detém ao estudo dos aspectos sin-
tatico-morfolégicos de cada linguagem artistica (ponto, linha, plano, etc., no
caso das Artes Visuais).

Com isso, pretende-se frisar que, para implementar uma dupla dimen-
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sd0 no ensino de arte, ndo basta tomar optar por certos conceitos da Lin-
guistica (denotacdo, conotacdo), ou fazer cita¢Ges rapidas de Pierce, para
definir mentos. Ao contrério, deve-se reconhecer que um novo conjunto de
aportes tedricos é requisitado para o ensino da Arte, exigindo transforma-
¢des concretas na formacdo regular e continuada do professor.

2.3 A questdo metodoldgica e o conceito de metalinguagem

O conceito e a fungdo da metalinguagem no ensino € outro aspecto
fundamental nos PCNEM de Lingua Portuguesa que, lastimavelmente, ndo
é explorado nos PCNEM de Arte. Pode-se dizer que, sem estabelecer a cone-
x&o entre a metalinguagem e os usos da linguagem, toda a discussao realiza-
da a respeito das competéncias e das habilidades, e a respeito da inter-rela-
cdo entre o fazer, o apreciar e o refletir, caem no vazio, porque mantém
intacto o viés do conteudismo.

O item Critérios de Sele¢do dos Contetidos dos PCN+ apresenta uma
subdivisdo em diversos tépicos. Os dois primeiros tdpicos sdo diretamente
ligados ao estudo da metalinguagem, a saber: compreensdo e utilizagdo de
técnicas, procedimentos e materiais artisticos e elementos da linguagem da
arte e suas dimensdes, técnicas, formais, materiais, e sensiveis. Todos os de-
mais, sete, no total, sdo ligados a contextualizacdo, envolvendo os processos
de emissao e recepcdo, ou seja, 0s usos da linguagem. Além da hierarquia
implicita de encabecar a lista de topicos, nenhuma consideracdo de fato é
feita sobre a diferenca de natureza destes conteidos.

Deve-se notar que os conteidos metalinguisticos dos dois primeiros
topicos formam a base material e morfolégica das chamadas linguagens ar-
tisticas (ndo-verbais ou mistas) a qual se articulam as diversas sintaxes esti-
listicas dos diferentes tipos de narrativa, sejam elas artisticos ou ndo. Em ou-
tras palavras, o dominio desses contetidos nado representa um topico que pode
ser incluido ou excluido do curriculo, mas, ao contréario, condicéo indispen-
savel para o exercicio da linguagem, perpassando todos os seus multiplos
usos. Exatamente por esse motivo, a principal questdo metodolégica para o
ensino de qualquer linguagem esta na definicdo de como trabalhar estes con-

97



teddos. Esta € sem davida a principal contribuicdo que as discussGes meto-
doldgicas sobre o ensino de Lingua Portuguesa oferecem para o ensino de
Arte e das demais linguagens. Conforme foi discutido acima, a tradicédo do
ensino nesta area demonstrou que o estudo da gramaética e da morfologia
como contetdos auténomos, desligado de seus usos concretos, além de di-
ficultar sua compreensao, os tornava saberes inécuos, o que ndo respalda-
va um melhor uso da linguagem. Por esta razéo, a ténica dos PCNEM de
Lingua Portuguesa estd em condicionar o ensino da metalinguagem aos
usos reais da linguagem.

O mesmo problema ocorre com as linguagens artisticas. Tomando o
exemplo das Artes Visuais, observa-se que o estudo dos elementos desta lin-
guagem (ponto, linha, plano) abstraidos de seus contextos, traz poucas mu-
dancas na forma como o aluno interpreta e produz imagens. Normalmente, €
a partir do trabalho de apreciacdo de obras de arte que o aluno passa real-
mente a entender como estes elementos funcionam. Assim, ao estudar a His-
toria da Arte, além de ampliar o conhecimento a respeito da propria, ou de
outras tradic¢Bes culturais, o aluno esta também aprimorando seu dominio
sobre o cadigo visual. Decerto, a realizagdo de exercicios praticos explorando
o tipo de sintaxe presente naquela obra e seus desdobramentos semanticos,
reforca ainda mais tal processo. O mesmo ocorre durante o trabalho com as
narrativas ndo artisticas.

Em sintese, diante de sua func¢ao instrumental, pode-se dizer que o prin-
cipal objetivo do ensino de linguagem é dar ao aluno o mais amplo acesso
aos diversos codigos. Isto significa dominar a morfologia, a gramética e a
dinamica dos diversos suportes — tradicionais e ligados as novas tecnologias
— gue fundamentam o uso da lingua materna, da lingua estrangeira, bem
como das linguagens sonora, visual, cénica e corporal, nas suas especificida-
des e inter-relagdes. Porém, ndo com um fim em si mesmo, como conheci-
mento meramente escolar ou erudito, mas subordinados ao pleno desenvol-
vimento das competéncias e habilidades que a aquisicdo dessas linguagens
gera.
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Considerando artista pesquisador empirico dos limites e das possibili-
dades da linguagem, sem duvida os exemplos tirados da arte séo emblemati-
cos para a abordagem instrumental das linguagens. Desse modo, mesmo re-
conhecendo a validade e importancia deste recurso, aquilo que se questiona
aqui é a reducao do ensino da Arte estrita a esta finalidade.

2.4 Convergéncias e paradoxos entre os PCNEM de Lingua Por-
tuguesa e de Arte

Por paralelos realizados entre as propostas para o ensino de Lingua
Portuguesa e de Arte, buscou-se estreitar os nexos previstos na legislacéo
curricular entre estas disciplinas e, a0 mesmo tempo, destacar suas especifi-
cidades. Como concluséo, pode-se afirmar que, em termos, praticos estas con-
vergéncias tedricas se expressam em desafios paradoxais.

Tem-se, de um lado, o ensino de Lingua de Portuguesa, fortemente
marcado pela tradigdo conteudista que privilegiava a esfera altamente abs-
trata da metalinguagem. Portanto, o desafio é resgatar 0s usos concretos da
linguagem e a producéo de sentido. Por outro lado, tem-se o ensino de Arte
gue sempre privilegiou o fazer (0 uso) e a produc¢édo de sentido, por conse-
guinte, seu desafio é buscar uma maior sistematicidade sobre os aportes teo-
ricos que subsidiam tal pratica.

Vale salientar, que o aprendizado da metalinguagem nunca foi o objeti-
vo central no ensino da Arte. Mesmo sendo esse conteado componente obri-
gatorio previsto pela Lei 5.692/71, de fato o aluno sempre aprendeu artes, ou
melhor, as linguagens artisticas, praticando-as, independente da profundi-
dade e da extensdo no qual tal aprendizado ocorresse. Assim sendo, cabe
dizer que o modo integrado e contextualizado tradicional no fazer artistico e
seu ensino € a grande contribuicdo metodolégica que esta area pode ofere-
cer — e efetivamente o vem fazendo®? — a educacdo em geral e, particular-

12 piversos autores contemporaneos vém direcionando seus estudos & investigagdo da Arte na sala de aula,
objetivando compreender os mecanismos facilitadores da aprendizagem que ocorrem no interior dessa prati-
ca, seja em termos motivacionais, operativos, metodolégicos e de outras dimensdes educativas, notadamente
aqueles vinculados a teoria critico-reflexiva, a exemplo de Anténio N6voa, Perrenoud, Giroux, Peter Mclaren,
entre outros.
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mente, ao ensino das demais disciplinas de linguagem.

O viés histérico do ensino de Arte é que, devido a forca da tradigdo
estética romantica na arte e da tradicdo escolanovista no ensino, tal fazer e
seus sentidos sempre foram marcadamente restritos a expressao subjetiva
(auto-expressdo). Desse modo, ao destacar neste documento a discussédo so-
bre a natureza dos conteddos metalinglisticos e sobre a diversidade dos
géneros, discriminando a Arte dos demais usos aplicados da linguagem,
buscou-se apenas combater este viés restritivo. Em outras palavras, preten-
de-se garantir a diversidade e amplitude do ensino de linguagem, demanda
da sociedade contemporanea, contemplada na atual legislacdo de ensino.

Na consecucdo desses objetivos, nhovamente, os desafios do ensino de
Lingua Portuguesa e de Arte sdo paradoxais. O grande temor dos professores
de Lingua Portuguesa sobre os PCN ¢ o de que a adocdo desta metodologia
contextualizadora de aprendizagem leve o aluno a perder qualquer conheci-
mento mais sistemético sobre a lingua. Na via inversa, o grande temor dos
professores de Arte é de que estas novas sistematizacdes exigidas, transfor-
mem o ensino de Arte em uma disciplina teorica, isto é, de natureza mera-
mente conteudista. Decerto, esses sa0 riscos concretos que podem resultar da
ma compreensdo e aplicagdo das novas propostas em ambas as disciplinas.
Contudo, ndo se justifica 0 abandono dessas idéias. Ao contrario, ratificam a
importancia da presente discussdo sobre tais nexos interdisciplinares.

3 Aimplementacdo dos PCNEM de Arte nas escolas brasileiras

Em um momento caracterizado pela transi¢do situada entre as con-
cepcdes tedricas e metodoldgicas emanadas pelos 6érgaos normativos e a
efetiva pratica concretizada na escola, instaura-se a necessidade de reali-
zar um diagnostico indicativo das principais mudancas que se efetivaram
no ensino da Arte, apos o surgimento da LDBEN, favorecendo, assim: o
entendimento da situacdo dos estabelecimentos de Ensino Médio quanto ao
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planejamento e coordenacdo pedagdgica do curriculo; a compreensao do
impacto de acGes afirmativas, como a inclusdo da disciplina Arte nos vesti-
bulares de acesso ao ensino superior!3; a auscultacdo de opinides dos pro-
fessores que lidam diretamente com a aplicacdo dos PCNEM na sala de
aula, dentre outros aspectos de suma importancia para o desenvolvimento
da cidadania plena, conforme prevé a Constituicdo, no que se refere a esfe-
ra da educacéo pela arte.

Considerando que esse estudo da realidade é assunto de grande com-
plexidade, mas de realizagdo possivel e, sobretudo, necessaria, pretende-se
gue nos Semindrios Regionais sejam levantadas as principais vertentes rela-
cionadas ao ensino da Arte, bem como as indagacdes e perplexidades mais
recorrentes nas diversas localidades onde se concretiza a pratica escolar. Neste
sentido, propde-se a discussdo em torno dos seguintes eixos: a formacédo do
educador, o aparelhamento da escola e a aplicabilidade dos PCNEM e PCN+
no contexto escolar.

3.1 A questao da preparacédo de professores

A discusséo a respeito da preparacéo do educador para atuar no En-
sino Médio, considerando-se as complexidades evidenciadas pela legisla-
c¢do curricular vigente!4, requer a conceituacdo de um processo educativo
amplo e que se concretize no desenvolvimento profissional docente, inclu-
indo a graduacdo, a profissionalizacdo e a formacdo continuada em suas
diversas possibilidades, visto que a “formagdo do professor mantém sua
base tedrico-epistemolégica no campo educacional e a base da identidade
profissional da educacdo encontra-se na docéncia”.t®

13 Na Universidade de Brasilia e na Universidade Federal do Maranhéo os contetidos de Arte sio incluidos nos
vestibulares seriado e tradicional, ha alguns anos, sendo que os candidatos escolhem uma linguagem para
fazer prova. Esse fato provocou, nas duas cidades, um incremento notavel da disciplina no Ensino Médio e até
mesmo nos cursinhos pré-vestibulares, apesar das distor¢des quanto ao contelido e metodologia da area, preva-
lecendo o estudo da histéria, dos estilos e movimentos artisticos e dos elementos morfolégicos, em detrimento do
fazer, apreciar e conhecer.

14 cf. Diretrizes do Ensino Superior aprovadas através de resolugdes especificas do Conselho Nacional de Educacéo,
relativas as areas de Musica, Teatro, Danca e Artes Visuais, bem como para as licenciaturas de todas as areas do
conhecimento.

15 BRZEZINSKI, Iria. Pedagogia, pedagogos e formagéo de professores. Campinas, Papirus, 1996, pag. 172.
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A discussdo sobre reformulacdo dos cursos superiores de Artes, em-
bora recente, ja conta com algumas contribui¢Bes assinaladas, conforme
asseguram os estudos de Pimentel'®, Ribeiro!’ e Santana!®, o que alimenta
um debate assentado na auscultacdo da multifacetada realidade educacio-
nal brasileira, pelo intercAmbio de experiéncias significativas vindas dos
diversos segmentos da educacdo nacional.

Nos congressos e encontros cientificos mantidos por entidades como
a Federacéo de Arte-Educadores do Brasil (FAEB), a Associagdo de Pesqui-
sa e Pés-Graduacdo em Artes Cénicas (ABRACE), Associagdo de Professo-
res e Pesquisadores de Musica (APPOM) — as Unicas que mantém grupos de
trabalho permanente em torno da formacéo do professor -, a discusséo a
respeito dessa questdo vem atualizando o quadro da reestruturacdo dos
cursos de licenciatura. Sabe-se que a transformacao tao perseguida nas dé-
cadas de 1980 e 1990 ainda ndo se disseminou nas universidades do pais,
embora se perceba um movimento neste sentido, uma vez que, nos ultimos
anos, todos os cursos que foram criados, bem como aqueles que reescreve-
ram seus projetos pedagdgicos, atendem a reivindicacdes historicas, a sa-
ber: ruptura com a polivaléncia; valorizacdo da perspectiva critico-reflexi-
va; énfase no relacionamento entre ensino, pesquisa e extensdo; ampliacdo
dos estudos pertinentes a linguagem das artes; fortalecimento de vinculos
entre teoria e pratica; facilitacdo da profissionalizacdo no decorrer da gra-
duacéo.

Pode-se dizer que os aspectos mencionados no paragrafo anterior vi-
sam, em conformidade com as exigéncias reivindicadas pelo novo Ensino
Médio, a desfragmentacdo da formagcao béasica fornecida ao antigo professor
de Educacdo Artistica. Contudo, como as experiéncias desses cursos novos
ainda néo foram devidamente avaliadas, pouco se sabe de sua eficacia quan-

16 PIMENTEL, Lucia G. Licenciatura em Artes Visuais: limites em expansio. Belo Horizonte, C/Arte, 2001.

17 RIBEIRO, Sonia Tereza S. Licenciatura em Musica: elementos da cultura e da ideologia para repensar o curriculo.
Araraquara (SP), UNESP (Tese de Doutorado), 1999.

18 SANTANA, Ardo Paranagua de. Teatro e Formagao de Professores. Sdo Luis, EDUFMA, 2000.
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to a aplicacdo das propostas das DCNEM, PCNEM e PCN+. Assim, cabe
perguntar:

a) Que de formacéao os profissionais da educacdo estao recebendo para atuar
com as diferentes linguagens artisticas, de modo sistematico?

b) Quem, afinal, responde pelo ensino da Arte? O professor habilitado em artes
nos cursos de licenciatura plena ou os provenientes de outras areas, neste
caso como forma de atender as necessidades estruturais das escolas (com-
plementacdo da carga horaria, improvisagdo ou queda para as artes)?

c) Qual enfoque epistemoldgico é empregado pelo professor na sua pratica do-
cente, o polivalente ou aquele centrado no conceito de linguagem, discutido
na segunda sec¢éo do presente texto?

d) Como transformar em procedimentos de ensino a postura tedrica enfocada
no item anterior?

Essas questfes dizem respeito diretamente a aplicabilidade dos PC-
NEM na sala de aula, articulando-se ao emaranhado de complexidades ins-
tauradas no interior da escola formal. Sdo perguntas que levam a outras e
nao precisam ser consideradas a exaustdo, uma vez que o curriculo é algo em
construcdo permanente, carater que apresenta-se como a garantia da gestao
coletiva do processo educativo. Contudo, cada vez mais, configura-se a ur-
géncia quanto a realizagdo de um mapeamento a respeito da situacdo do en-
sino da Arte em todo o Brasil, visando ao diagndstico dos seus pontos nevral-
gicos, a difusdo das solucbes encontradas em ambito regional, ao
equacionamento das necessidades locais, a articulagdo entre os varios niveis
e instancias da educacdo nacional, a rearticulagdo das politicas publicas, den-
tre outras possibilidades.

3.2 Sobre o aparelhamento da escola e a aplicabilidade dos PC-
NEM e PCN+

E caracteristica dos PCNEM a énfase na discuss&o dos principios epis-
temoldgicos e metodolégicos que devem orientar a educacdo nacional. O
detalhamento dos contetdos curriculares foi atribuido as Secretarias Esta-
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duais de Educacdo e, as escolas, foi atribuida a elaboracéo de Projetos Di-
daticos, ou seja, os documentos que efetivamente orientam o planejamento
do trabalho diario do professor em sala de aula.

Desse modo, buscou-se garantir uma base nacional comum para a
educacdo e, a0 mesmo tempo, criar uma estrutura flexivel, que contemplas-
se as caracteristicas e demandas regionais e locais. A avaliagdo da atual
legislacéo, portanto, deve perpassar essas diversas instancias, especialmen-
te os Projetos Pedagogicos, entendidos como instrumentos de gestdo da vida
escolar. Nesse contexto, seria proficuo que o desdobramento da presente
analise, nos foruns regionais, envolvesse a discussao dos documentos liga-
dos a realidade local, propiciando, assim, a configuracdo de diagndsticos
abordando os varios aspectos a analisar.Torna-se importante ressaltar que
0os PCNEM foram concebidos, no seu conjunto, como referencial de quali-
dade para a agdo escolarizada, com a funcéo de orientar e *“garantir coe-
réncia dos investimentos no sistema educacional, socializando discussoes,
pesquisas e recomendacdes, subsidiando a participacdo de técnicos e pro-
fessores brasileiros, principalmente daqueles que se encontram mais isola-
dos, com menor contato com a producdo pedagdgica atual”.!® Outro as-
pecto importante reporta-se ao fato de que, com os PCNEM, legitimou-se,
pela primeira vez na historia, a efetiva presenga da Arte enquanto area de
conhecimento escolar.

E interessante observar que ha sintonia entre a legitimago mencio-
nada acima e as proposi¢cdes de organismos internacionais de incentivo a
educacdo e cultura. No Encontro de Especialistas de Educacdo Artistica da Amé-
rica Latina e Caribe, realizado pela UNESCO, em 2001, os relatorios apre-
sentados pelos pesquisadores tinham o proposito de descrever a situagao e
as perspectivas da arte na escolarizacdo dos diversos paises? e, consideran-

19 BRASIL, Ministério da Educagao. Parametros Curriculares Nacionais - I e 11 ciclos, documento introdutério.
Brasilia, MEC/SEF, 1997, p.13.

20 O citado meeting de especialistas contou com a participagéo de representantes da Argentina, Barbados, Brasil,
Chile, Cuba, Jamaica, México, Peru e Venezuela, consultores da Finlandia, Canadé e Inglaterra, além do pessoal
técnico da propria UNESCO.
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do que a maioria deles possuia curriculos nacionais estruturados, foi dada
énfase na discussao especifica das linguagens da arte. Ressalte-se a seme-
Ihanc¢a entre uma das conclus8es aprovadas na plenéria final e as diretrizes
gue regem a educacdo escolar brasileira:

Teatro é uma &rea voltada para a aquisicao e construcdo do
conhecimento no processo educacional, devendo ser parte
integrante dos curriculos da educacéo basica, com a mes-
ma importancia atribuida as demais areas [...] sendo im-
portante para o desenvolvimento da criatividade e da ca-
pacidade simbdlica de criancas, jovens e adultos, e também
uma forma de abrir as portas da escola para a entrada dos
valores da comunidade e suas tradicles artisticas e cultu-
rais. A ponte entre a sala de aula e institui¢bes comunitarias
artisticas e culturais cria relagfes entre criancas, artistas e
produtores culturais. A UNESCO se prop0fe incentivar a
promocdo de um ensino/aprendizagem em arte e teatro
visando ao desenvolvimento da criatividade das criancas,
jovens e adultos, e a apreciacdo de bens artisticos e cultu-
rais.?

Um outro aspecto favoravel a ser mencionado é que, com os PCN, o
poder publico aproximou-se do pensamento de parcela significativa de espe-
cialistas ligados as universidades e as entidades representativas, tanto é que
convidou para participar do processo construtivo dos documentos relati-
vos a Arte no Ensino Fundamental e Médio, como consultores ou mesmo
como redatores, profissionais que vém postulando a autonomia das lingua-
gens em suas pesquisas e publicacdes.

Entretanto, apesar desses avancos, ha grandes desafios a serem equa-
cionados no @mbito da prética escolar. Na orientacdo relativa aos conheci-

21 UNESCO, Regional conference on arts education at school level in Latin America and the Caribbean. [S/1].
Disponivel em <http://www.unesco.org/culture/creativity/education/html_eng/latam.shtml>. Informacéo
capturada em: 21 mai. 2003, grifo nosso.
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mentos de Arte, por exemplo, pretende-se que sejam difundidos, produzi-
dos e analisados os conteudos referentes as Artes Visuais, Danc¢a, MUsica e
Teatro, fornecendo ao professor uma grande liberdade na organizacdo do
curriculo, o que implica, também, em uma enorme responsabilidade, ja que
a proposta dos PCNEM é “ambiciosa e complicada de ser viabilizada na
realidade escolar brasileira”.??

Um dos pontos nevralgicos relativo a aplicacdo dos PCNEM reporta-
se a tradicdo inventada pela Lei 5.692/71, e pela legislacdo dela decorrente,
dizendo respeito a polivaléncia, fendmeno que provocou um desvio de rota
na area de conhecimento em arte-educacdo, tanto em termos epistemologi-
cos como metodolégicos, considerando-se a histéria que vinha sendo cons-
truida desde a criacdo das escolinhas de Arte e de outras experiéncias posi-
tivas. Sobre isso, veja-se a seguinte citacdo, retirada dos préprios PCNEM:

Nas escolas, a arte passou a ser entendida como mera pro-
posicdo de atividades artisticas, muitas vezes desconecta-
das de um projeto coletivo de educacdo escolar e os profes-
sores deveriam atender a todas as linguagens artisticas
(mesmo aquelas para as quais ndo se formaram) com um
sentido de pratica polivalente, descuidando-se de sua ca-
pacitacdo e aprimoramento profissional. Esse quadro esten-
de-se pelas décadas de 80 e 90 do século XX, de tal forma
que muitas das escolas brasileiras de Ensino Médio apre-
sentam praticas reduzidas e quase ausentes de um ensino e
aprendizagem em musica, artes visuais/plasticas, danca, tea-
tro, enfim, de conhecimento da arte propriamente dita.2?

Uma das questdes cruciais a respeito desse problema é a qualificacéo
docente para um trabalho tdo diverso quanto interdisciplinar. Em face disso,

22 pENNA, Maura. Discutindo as condicdes de aplicagdo dos PCN para a area de Arte. In: Anais do X1 Encontro
Nacional dos Estudantes de Arte, Sdo Luis, UFMA, 2001, s/p.

23 BRASIL, 1999, op cit, p.91-92, grifo nosso.
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e tomando como referéncia as contribuicdes existentes na literatura, vis-
lumbram-se perspectivas nada alvissareiras?®* quanto a aplicacdo dos PC-
NEM e PCN+, a saber:

a) podera ser exigida do professor uma polivaléncia ainda mais am-
pla do que a prescrita para a Educagdo Artistica, uma vez que,
diferente da area de Lingua Estrangeira Moderna, para a qual os
PCNEM e PCN+ apresentam os conceitos estruturantes e as res-
pectivas competéncias sem mencionar quais idiomas devem ser
considerados, para a disciplina Arte sdo mencionadas quatro lin-
guagens;®

b) como a disciplina Arte exige uma abordagem que demanda muito
tempo para ser executada a contento, pois abrange conhecimentos
atinentes ao fazer, apreciar e contextualizar quatro linguagens artis-
ticas, as propostas dos PCNEM poderéo ser concretizadas na escola
apenas na medida das possibilidades dos recursos humanos dispo-
niveis, certamente com énfase na(s) linguagem(ns) artistica(s) para
a(s) qual(is) o professor esta qualificado;®

c) poucas escolas poderdo cumprir tais exigéncias, sobretudo as de
elite, e certamente com a contratacdo de varios professores para
trabalhar as quatro linguagens;?’

d) as propostas dos PCNEM constardo apenas do curriculo escrito,

24 p argumentacédo apresentada nos itens acima foi inspirada em PENNA (2001, op cit), e alguns trechos grifados
sdo citagdes literais.

25 A respeito disso, observe-se o seguinte depoimento de um professor de escola publica de Sao Luis: "eu lecionei
seguindo na risca e vi que era impossivel dar tudo o que era previsto, os alunos escolhiam um linguagem,
outros ndo queriam, e eu vi que era impossivel atender a esse desejo deles” (In: SANTANA, Aréo et alli. Visoes
da Ilha: apontamentos sobre teatro e educagéo. Sdo Luis, 2003, p.34).

26 0 exemplo das Escolas Parque de Brasilia é bastante esclarecedor da situagéo esbogada acima: os alunos das
escolas de Ensino Fundamental freqlientam-nas, em turno contrario, onde tém aulas de Arte em ambientes
adequados, professores devidamente habilitados, exercitando o aprendizado das linguagens artisticas de ma-
neira muito salutar.

27 0 depoimento de uma professora que leciona em uma escola freqiientada pela elite ludovicense enfatiza essa
possibilidade: “Na minha escola coordeno o Departamento de Teatro e tentamos trabalhar com os PCN e
também com os contetdos do vestibular. A gente trabalha o fazer teatro de forma bem legal e assiste pecas
com os alunos sempre que da. Eles gostam de mostrar suas produgdes e a gente participa do festival de teatro
estudantil” (in: SANTANA, 2003, op cit, p. 34).
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sem mudancas efetivas na sala de aula;

e) sera reforcada a énfase nas Artes Visuais, pois existem mais pro-
fessores qualificados e maior tradicéo junto as escolas;

f) o professor de Arte podera sentir-se sem condicdes de planejar o
projeto educativo na escola, pois isso exige um processo dindmico
de discussdo, bem como parcerias que compreendam suas aspira-
¢Oes e possibilidades.

Essas possibilidades, contudo, ndo podem restringir o quadro geral da
Arte na escola a uma perspectiva negativa (ou mesmo pessimista), uma vez
gue os PCNEM séo constituem, sobretudo, por mecanismos que irdo respal-
dar o trabalho docente, inclusive no sentido de fundamentar certas reivindi-
cacdes histdricas junto a administracéo escolar e aos 6rgaos publicos de edu-
cacdo e cultura.

Neste sentido, espera-se que a discussdo nos seminarios regionais
possam dar sentido mais amplo e sistematico ao presente documento, atuali-
zando um debate importantissimo para a area de Arte e, sobretudo, para a
organizacdo do curriculo do Ensino Médio nas escolas brasileiras.
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