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Apresentacao

Bem-vindo aos estudos continuados de Lingua Portuguesa!

Esperamos que vocé seja nossa companhia por um bom tempo, e que esta
convivéncia seja enriquecedora tanto para nés como para vocé.

Vocé ja teve as informacgoes bésicas sobre a estrutura do GESTAR |l e as caracteristicas
e a organizagao dos cadernos de Teoria e Pratica.

Queremos lembrar-lhe aqui a organizacao dos dois médulos que constituem o
nosso curso completo. No Mdédulo 1, dividido em 3 cadernos de Teoria e Pratica, vamos
procurar construir ou rediscutir com vocé os pontos mais importantes do ensino-
aprendizagem de Lingua Portuguesa, aqueles que constituem a base mesma para o
desenvolvimento da competéncia comunicativa do aluno. Estaremos, ao longo deste
primeiro médulo, construindo e reelaborando conceitos que nos parecem fundamentais
para vocé, por sua vez, construir ou reelaborar uma nova pratica pedagogica.

Assim, vamos nao sé discutir conceitos como variagao linguistica, texto,
intertextualidade, gramatica, arte e literatura, géneros textuais, mas vamos mostrar como
esses contetidos podem e devem entrar nas suas aulas para alunos dos 3° e 4° ciclos.

O TP1 trabalha o texto e as variantes da lingua como decorrentes da relagao entre
linguagem e cultura; o TP2 aborda as analises linguisticas e literarias, e o TP3 discute as
questoes ligadas a nova conceituagao de géneros dos textos e de tipos de discursos.

Esses estudos iniciais pavimentarao o caminho para o Médulo 2, que vai sistematizar
o trabalho em torno da leitura e da produgao de textos, que, no primeiro, aparecem
sobretudo como atividades.

Nossa expectativa é que essa organizacao seja uma forma bastante eficaz de ajuda-
lo a reavaliar e redirecionar, quando necessario, seus conhecimentos e sua pratica, para
melhor atingir seus objetivos no trabalho com seus alunos.
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GESTAR 1

TP1 - Lingua Portuguesa

Caro Professor, cara Professora,
Comecgamos, agora, nossos estudos de Lingua Portuguesa.

Como ja lhe adiantamos, neste primeiro caderno vamos tratar de questdes mais
gerais, que, fundamentando todo o trabalho com a Lingua Portuguesa, vao
obrigatoriamente ser retomadas em determinados pontos dos demais TPs, tal a
importancia delas para a sua pratica. Com isso, imaginamos facilitar o caminho a ser
percorrido neste ano de estudos.

Vocé ja sabe também que, para tornar nossa proposta ainda mais ligada a sua
atuagao em sala de aula, decidimos, na selecao de textos a serem trabalhados,
privilegiar os temas transversais. Nas quatro primeiras unidades que constituem o
TP1, nossos textos estao ligados aos temas da familia e da escola, vistas de variados
angulos e em diversas formas: ao final delas, poderemos ter ampliada e aprofundada
nossa visdo sobre as questoes que envolvem essas instituigbes que, mesmo com
todas as transformagdes da sociedade, se apresentam como da maior importancia ,
ainda hoje.

Nessas unidades, vamos também explorar assuntos relevantes: a variagao linguistica,
a propria conceituagao de texto e as suas implicagées no ensino-aprendizagem da lingua
e a intertextualidade.

Vocé deve estar se perguntando se vale a pena rever assuntos que , com certeza, ja
foram estudados em alguns ou em varios cursos de que tera participado.

Bem, o principal argumento que podemos apresentar-lhe, para rever questoes
como dialetos e registros, norma culta, modalidades da lingua, linguagem literaria,
parafrases e parddias, é um fato que a experiéncia nos mostra constantemente: esses e
outros pontos continuam obscuros e mal explorados em sala de aula, o que vem
refletindo-se no inadequado desempenho de nossos alunos na maioria das atividades
de linguagem.

Esses conteGidos continuam, pois, fundamentais sob dois aspectos: a ampliacao
do conhecimento desses assuntos aumentard substancialmente sua competéncia no
uso da linguagem. Vocé tera melhores condicdoes de compreender e avaliar mais
adequadamente os textos lidos e ouvidos, da mesma forma que produzira textos mais
pertinentes.

Na medida em que desenvolve essa competéncia lingtistica, que é o grande
objetivo do ensino da lingua, vocé estara em condigbes de, com algumas sugestoes
que vamos propor-lhe, ao longo das unidades, desenvolver em seus alunos a consciéncia
dessas variagdes e o uso de cada uma delas, nas diversas situagoes de comunicacao
vividas por eles.

Na primeira unidade, chamada Variantes lingiiisticas: dialetos e registros, vamos
distinguir normas e usos da lingua, buscando compreender como essas variantes se



efetivam em nossa interagdo cotidiana. Na segunda, chamada Variantes lingiiisticas:
desfazendo equivocos, vamos trabalhar a oralidade e a escrita, a norma culta e o texto
literario, procurando esclarecer a importancia da compreensdao mais ampla desses
“acontecimentos lingliisticos”. Na terceira, chamada O texto como centro das experiéncias
no ensino da lingua, vamos discutir o proprio conceito de texto, descobrir por que a
necessidade de trabalhar com textos e por em cena os interlocutores do texto, com seus
objetivos. Na quarta e Gltima unidade deste TP, chamada A Intertextualidade,
trabalharemos questoes relativas ao didlogo entre textos, as varias formas de
intertextualidade e ao ponto de vista em todo tipo de interlocagao.

Esperamos que estes estudos sejam um trabalho compensador e agradavel para
vocé. Vamos a nossa primeira unidade.



Unidade 1
Variantes lingiiisticas: dialetos e registros

Maria Antonieta Antunes Cunha

Iniciando
nossa conversa

O ramo da Linguistica chamado Sociolingtiistica, que se tem ocupado sobretudo
da caracterizagao e do uso das variagoes lingtisticas, ndao é novo. H& muito tempo esses
estudos tedricos vém sendo realizados, tanto na Europa como nas Américas (inclusive no
Brasil) , mas é bem mais recente sua aplicagdo ao ensino/aprendizagem de linguas,
especialmente da lingua materna.

Essa aplicacao esta vinculada a outros avancgos na compreensao da forma como se
da a aquisicao e o desenvolvimento da linguagem e da propria concepgao de linguagem.

Entendemos agora a linguagem nao como uma simples forma de comunicagao (em
que se valorizava sobretudo o locutor/emissor) , mas como interagao, na qual os sujeitos
envolvidos realizam uma agao de mao dupla, um influindo sobre o outro, em funcao do
lugar que ocupam nessa interagao.

Reconhecer locutor e interlocutor como igualmente importantes no processo de
interacao, percebé-los como co-autores, exige um aprofundamento na analise das condi-
¢oes em que eles interagem. E que condigdes sao essas? Sao, de um lado, as caracteris-
ticas do locutor — suas marcas pessoais, como conhecimentos, linguagem, posicao etc. —
e, de outro, as caracteristicas do interlocutor e do assunto, o que cria um contexto
especial, Gnico, em que acontece a interagao.

Pois é a partir dessas condigdes sociais e historicas em que se da cada interagao, definindo
modos diferentes de uso da lingua, que vamos tratar nestas unidades sobre variagao lingtiistica.

Nossa primeira unidade esta dividida em trés secoes. Sempre a partir de textos,
vamos ver, na primeira secao, como a lingua nao reflete s6 sobre o mundo, mas reflete
também o mundo. Quer dizer, ela expressa a cultura dos sujeitos e dos grupos. Na
segunda, vamos ver que as linguas apresentam variagbes no tempo e no espago, e
vamos estudar as variantes chamadas dialetos. Na terceira secdao, vamos estudar um
outro tipo de variante da lingua: os chamados registros.

L | Definindo nosso
ponto de chegada

H

Esperamos que, depois das reflexdes e das atividades propostas nesta unidade, vocé
seja capaz de:

1 - relacionar lingua e cultura;
2 - identificar os principais dialetos do Portugués;
3 - identificar os principais registros do Portugués.

Insistimos, mais uma vez, que, atingidos esses objetivos, vocé tera melhores condi-
¢oes de desenvolvé-los com seus alunos, feitas as devidas adequagoes.



Secao 1

As Inter-relacoes entre Lingua e Cultura

Objetivo
da secao

Relacionar lingua e cultura.

Comecemos nosso estudo lendo um texto de Carlos Drummond de Andrade.

Retrato de velho

Tem horror a crianga. Solenemen-
te, faz queixa do bisneto, que lhe
sumiu com a palha de cigarro,
para vingar-se de seus ralhos in-
tempestivos. Menino é bicho
ruim, comenta. Ao chegar a avo,
era terno e até meloso, mas a ida-
de o torna coriaceo.

No trocar de roupa, atira
no chdo as pecgas usadas. Al-
guém as recolhe a cesta, para
lavar. Ele suspeita que pretendem
subtrai-las, vai a cesta, vasculha,
retira o que é seu, lava-o, pas-
sa-0. Mal, naturalmente.

— Da proxima vez que ele vier, diz a nora, terei de fechar o registro, para evitar que
ele desperdice agua.

Espanta-se com os direitos concedidos as empregadas. Onde ja se viu? Isso aqui é o
paraiso das criadas. A patroa acorda cedo para despertar a cozinheira. Ele se levanta
mais cedo ainda, e vai acordar a dona de casa:

— Acorda, sua mandriona, o dia ja clareou!

As empregadas reagem contra a tirania, despedem-se. E sem empregadas, sua presen-
¢a ainda é mais terrivel.

As netas adolescentes recebem amigos. Um deles, o pintor, foi acometido de mal
stbito e teve de deitar-se na cama de uma das garotas. Indignacao: Que pouca-vergonha
é essa? Esse bandalho ai conspurcando o leito de uma virgem? Ou quem sabe se nem é
mais virgem?

— Vovo, o senhor é um monstro!

E é um custo impedir que ele escaramuce o doente para fora de casa.

TP1 - Linguagem e Cultura - Parte |



Variantes lingiisticas: dialetos e registros

— A senhora deixa suas filhas irem ao baile sozinhas com rapazes? Diga, a
senhor deixa?

— Nao vao sozinhas, vao com os rapazes.

z

— Pior ainda! Muito pior! A obrigacdo dos pais é acompanhar as filhas a tudo
quanto é festa.

— Papai, a gente nem pode entrar |4 com as meninas. E coisa de brotos.
— E, ndo é? Pois me da depressa o chapéu para eu ir la dizer poucas e boas!

Nao se sabe o que fazer dele. Que fim se pode dar a velhos implicantes? O jeito é
guarda-lo por trés meses e deixa-lo ir para outra casa, brigado. Mais trés meses, e nova
mudanga, nas mesmas condigdes. O velho é duro:

— Vocés me deixam esbodegado, vocés sdo insuportaveis! — queixa-se ao sair.
Mas volta.

— Descobri que paciéncia é uma forma de amor — diz-me uma das
filhas, sorrindo.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Retrato de velho. In A bolsa & a vida. Rio de Janeiro, 1962. p. 207-209.

Carlos Drummond de Andrade (1902-1987) , mineiro de Itabira, é considerado
nosso maior poeta, mas tem uma importante obra como cronista e contista. Em sua
vasta obra, privilegiou a observacao do cotidiano e das personagens simples e con-
sideradas parte das minorias. Dai sua enorme simpatia pelas criangas, que soube
retratar como poucos, pelos funcionérios sem graduagdo, pelos transeuntes. Entre
suas obras liricas, estdo: Rosa do povo, Sentimento do mundo, Boitempo, Licao de
coisas. Entre seus livros de cronicas, destacam-se: O poder ultra-jovem, Fala, amen-
doeira, A bolsa & a vida, Cadeira de balango. Livros de contos: Contos plausiveis e
Contos de aprendiz.

Embora cada vez mais se tome o conto pela cronica, sobretudo quando esta é
narrativa, podemos dizer com firmeza que temos aqui uma crdnica: uma composi-
¢do curta, voltada para os acontecimentos do cotidiano, que pode contar uma
historia, tecer comentarios sociais ou politicos, ou ainda apresentar um contetdo
lirico, poético, apresentando a emocdo do autor diante de certo acontecimento.
Muitas vezes, a cronica tem um tom de humor. Todas essas caracteristicas tém a ver
com o fato de a cronica aparecer inicialmente em jornais e revistas.

A cronica que vocé leu é uma narrativa. Vocé vai estudar mais tarde o
género chamado narrativa ficcional. Por ora, basta lembrar que a narrativa se
caracteriza por contar uma historia, por meio de um narrador, sobre personagens
(humanos, animais, imaginarios) que vivem os acontecimentos desenrolados num
espaco e num tempo. O narrador, que conta a histéria, pode ser personagem dela,
ou pode ser apenas observador dos fatos. Como narrador-personagem, ele conta a
historia em primeira pessoa (eu, nds); como narrador-observador, a narrativa é feita
em terceira pessoa (ele, ela, eles) .

Vamos trabalhar um pouco o texto.

Unidade 1



Seccao 1

As Inter-relagoes entre Lingua e Cultura

ﬁ Atividade 1

A — Que tipo de narrador aparece nessa cronica e em que pessoa a narrativa se
constroi?

B — A personagem principal, aqui, tem seu “retrato” minuciosamente feito pelo narrador.
Mas ele usa de dois procedimentos diferentes:

a) ele mesmo, narrador, ou outra personagem, apresenta as caracteristicas do
pai/sogro/avo;

b) as atitudes e falas do velho falam por si, completam o retrato feito pelos outros.
Indique abaixo passagens que exemplifiquem os dois procedimentos.

a)

b)

¢) Embora os fatos apresentados sejam todos passados, os verbos aparecem no presente.
Que sentido isso traz para vocé?

d) Que sentimentos das pessoas para com esse velho ficam evidenciados no texto?

e) No texto, ha varias passagens de humor. Indique pelo menos duas situagbes em que
ele se faz presente.

f) Que intengdes vocé acredita que teve o autor, ao escrever essa cronica?

TP1 - Linguagem e Cultura - Parte |



Variantes linguisticas: dialetos e registros

Avancando
na pradtica

Uma boa atividade para propor a seus alunos é fazer a leitura dramatica dessa
cronica, depois de estudada. Descobrir os varios tons usados pelas personagens,
ensaiar em voz alta cada papel nao s6 é motivador como também é uma das melhores
formas para se perceber a importancia e as caracteristicas formais do discurso direto,
que é a forma escolhida pelo narrador para apresentar a fala ou o pensamento das
personagens.

Vocé pode trabalhar essa leitura conforme os seguintes passos:

1. Depois do estudo do texto, divida a sala em grupos, para que ensaiem a leitura
dramatizada. Eles devem fazer a distribuicao de papéis, incluindo o narrador, e
pensando até no tipo de voz e no sexo das personagens.

2. Dé um bom tempo para leitura e releitura (sempre em voz alta) , uma vez que
muito raramente o acerto serd de primeira. Todo o grupo opina sobre o tom, o ritmo
mais adequados.

3. Considerados ja em condigbes de fazer a leitura, sorteie o grupo que vai
apresentar-se. Os demais ficam como avaliadores.

4. Os alunos que apresentarem criticas deverao sugerir uma leitura mais adequada,
e eles passardo a ser julgados nesse momento.

5. Nao deixe também de fazer sua avaliagdao, depois da deles.

6. Se quiserem, poderao fazer uma altima leitura, agora misturando os varios
grupos.

Vocé vai observar que, enquanto ensaiam e opinam, os alunos estao trabalhando
com a importancia e as caracteristicas do discurso direto, o que lhes dara melhores
condicoes de avaliar outros casos desse recurso e de produzir textos usando-o mais
adequadamente.

Nesse texto de Drummond, podemos nos divertir ndo simplesmente com um
avd ranzinza, mas com um conflito cultural entre geracdes: os valores daquele
homem de 85 forgosamente sdao diferentes dos de seus filhos, noras e genros, e
sobretudo de seus netos e até bisnetos.

Ora, os valores tanto pessoais quanto dos grupos sao constituidos historica-
mente: expressam a cultura dessas pessoas ou grupos e dependem basicamente das
experiéncias de vida do individuo e de seu grupo, ocorridas em determinada época
e lugar.

Recordando

Podemos conceituar cultura como o conjunto de a¢des pensamentos e valores de
uma pessoa ou de uma comunidade.

Unidade 1



Sec¢ao 1

As Inter-relagoes entre Lingua e Cultura

Pensamentos, experiéncias e valores sao expressos pela lingua, inevitavelmente.

Tome o caso do avd: a diferenca dele para com os outros estd no seu modo de
entender as situagdes da vida, em certos costumes e, portanto, na sua forma de usar a
lingua. Ele deve ser das poucas criaturas que ainda usam (usavam) chapéu, independen-
temente do clima e do horério, e que ainda fazem seu préprio cigarro, pelo menos nas
grandes cidades. Para ele, “a empregada tem de saber o seu lugar”, mogos nao se deitam
em camas de mocgas, estas ndo saem sozinhas com rapazes. Tudo de acordo com o
figurino do fim do século XIX, o da sua juventude.

Sua lingua nao pode refletir outra coisa. Ele também deve ser o Gnico vivente que
ainda usa as palavras “mandriona”, “bandalho”, ou a expressdo “conspurcar o leito de
uma virgem”. Hoje, a propria questao da virgindade poria esse avo desesperado.

Essa diferenca de cultura no ambito de uma mesma familia tem um forte compo-
nente temporal. Mas poderia ser também de lugar/espaco: mesmo hoje, com a chamada
globalizacao, os valores e costumes sao bem diferentes numa pequena cidade do interior
do Brasil e numa capital como Sao Paulo. Por isso mesmo, a lingua numa cidade interio-
rana costuma mudar (e muda sempre) menos rapidamente do que nas grandes cidades,
onde todos os tipos de giria e de neologismo (palavra recém-criada na lingua, ou palavra
ja existente usada com outro significado) “nascem” e “morrem” muito rapidamente. A
palavra “broto”, designando o jovem, na crénica de Drummond, ao que parece, ja saiu
de moda, ha bastante tempo.

Isso mostra o carater dinamico da lingua, como revela também a constante evolu-
¢do da sociedade e de sua cultura, refletida sempre na lingua. Esta, por sua vez, em
constante construcao pelos seus usuarios, acaba por transformar as relagdes humanas e,
portanto, a cultura e a sociedade.

Vemos, portanto, que sociedade, cultura e lingua sdao construgoes histéricas dos
sujeitos. Influindo umas sobre as outras, essas trés “instancias” estdo em constante pro-
cesso de transformacgao.

Resumindo

A cultura, entendida como o conjunto de formas de fazer, pensar e sentir de
uma pessoa ou de uma sociedade, é uma construgao histérica e varia no espago e
no tempo.

A lingua é, ao mesmo tempo, a melhor expressao da cultura e um forte elemen-
to de sua transformacado. A lingua tem o mesmo carater dinamico da cultura.

TP1 - Linguagem e Cultura - Parte |



Secao 2

Os dialetos do Portugués

Objetivo
da secao

Identificar os principais dialetos do Portugués.

As incontaveis possibilidades de uso que qualquer lingua oferece a comunida-
de que a usa sdo a melhor prova de que ela é um sistema, sim, mas aberto e em
construgao.

Na realidade, a lingua apresenta certas regularidades que todo falante deve seguir,
sob pena de ndo criar um enunciado reconhecido como da lingua e de ndo ser compre-
endido.

Sao exemplos sempre repetidos: vocé ndo pode usar o artigo em outro lugar que
nao seja anteposto ao substantivo a que ele se refere (* Poeta o é famoso); ndo pode usar
uma preposicao depois do termo regido (*No6s gostamos muito sorvete de.) .

Um exemplo a mais: no portugués, é obrigatéria alguma marca de plural, para fazer
a concordancia de nimero. Essa marca pode variar, conforme os usos dos grupos soci-
ais. Um grupo diz:

Os meninos doentes choravam sem parar.
Outro grupo fala:
Os menino (ou minino) doente chorava sem parar (ou para).

Mesmo com sotaques diferentes, que ocorrem tanto na primeira quanto na segunda
frase, os dois grupos serdao entendidos por todos, uma vez que estio usando o mesmo
sistema da lingua. Mas, se ndao houvesse marca alguma de plural, em qualquer das falas,
os interlocutores ndo entenderiam o real significado da frase: o de que eram pelo menos
dois meninos doentes e chorando sem parar.

Importante

Entdo, a lingua tem regularidades, um sistema a ser seguido. Mas, como é um
sistema aberto, a lingua oferece inidmeras possibilidades de variagdo de uso, que
criam, junto com o contexto, interagcdes sempre novas e irrepetiveis.

As variagoes da lingua sdao de duas ordens:
1- as variantes comuns a um grupo, chamadas dialetos;

2- as variantes do uso de cada sujeito, na situagao concreta de interagao, cha-
madas registros.
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Os dialetos do portugués

Para estudar as variantes de grupo, vamos comecar pelo trabalho com um texto.

Ciime
Eu tinha 9 anos quando a gente se
encontrou: o Ciime e eu.

Era verdo. Eu dormia no mes-
mo quarto que a minha irma. A ja-
nela estava aberta.

De repente, sem nem saber di-
reito se eu estava acordada ou dor-
mindo, eu senti direitinho que ele
estava ali: entre a cama da minha
irma e a minha. A noite ndo tinha
lua nem tinha estrela; e quando eu
fui estender o brago para acender a
luz, ele ndo quis:

“Me deixa assim no escuro.”
Que medo que me deu.

Senti ele chegando cada vez
mais perto. Fui me encolhendo.

“Pega a minha irmad” eu falei.
“Ali, 6, na outra cama. Eu sou pe-
quena e ela ja fez 14 anos, pega
ela. Ela é bonita e eu sou feia; o
meu pai, a minha mae, a minha tia, todo o mundo prefere ela: por que vocé nao prefere
também?”

Mas o Ciiime ndo queria saber da minha irm3, e eu ja estava tdo espremida no
canto (a minha cama era contra a parede) que eu ndo tinha mais pra onde fugir, entdo eu
pedia e pedia de novo:

“Ela é a primeira da turma e eu tenho horror de estudar, olha, ela ta logo ali; e
ela é tao inteligente pra conversar! Ela diz poesia, ela sabe dancar, o meu pai ta
ensinando inglés e francés pra ela e diz que pra mim nao vale a pena porque eu nao
presto aten¢do, entdo vocé pensa que eu ndo vejo o jeito que o meu pai olha pra ela
quando todo o mundo diz que encanto de moga que é a sua filha mais velha? Pega,
pega, PEGA ela!”

“Nao. Eu quero é vocé.”

E o Cime disse aquilo com uma voz tao calma que eu fui me acalmando. E o medo
meio que foi passando.

“Bom” eu acabei suspirando “pelo menos tem alguém que gosta mais de mim do
que dela.”

E ai o vento do mar entrou pela janela, soprou o Citime e apagou ele feito vela.

NUNES, Lygia Bojunga. A troca e a tarefa. In Tchau. Rio de Janeiro: Agir, 1985. p.51.
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Lygia Bojunga nasceu em Pelotas, em 1932. Durante a infancia e a adolescéncia,
viveu em varias cidades brasileiras. Hoje, divide seu ano entre o Rio de Janeiro e
Londres. E uma das mais consagradas autoras da literatura infantil e juvenil brasileira,
com muitos prémios também no exterior. Sua linguagem é bastante peculiar, apre-
sentando um coloquialismo marcante em toda a narrativa. Inicialmente artista de
teatro, suas narrativas freqlientemente apresentam pecgas e “cenas” teatrais, outras
foram transpostas por ela mesma para o palco. Algumas de suas obras: Angélica, A
casa da madrinha, Corda bamba, Os colegas, O sofa estampado, A bolsa amarela, O
livro, Tchau.

Talvez vocé conhega o livro de contos Tchau, de onde foi extraido o trecho acima.
Mas, ainda que ndo o conhega, sua expectativa, diante do nome da autora e até do titulo
do livro, era de ler um texto literario narrativo ou de teatro, nao é?

Como adiantamos, temos acima o trecho de um conto (belissimo, alias); portan-
to, uma narrativa apresentada por um narrador e por fatos organizados de determina-
do modo, em torno de personagens e que transcorrem no tempo. Vamos explorar
um pouco o texto.

ﬁ Atividade 2

A — Pela leitura do texto, o que leva vocé a garantir que a narragao nao é relato de uma
“historia verdadeira”, um relato de vida?

B — O narrador pode ser ou ndao personagem da histéria. Qual é o caso, na
narrativa anterior?

C — A opgao por um ou outro tipo de narrador traz procedimentos e resultados diferentes
para a historia.

a) Em que pessoa a histéria é narrada?

b) Essa escolha torna a narrativa mais ou menos subjetiva? Justifique sua resposta, com
passagens do texto.

D — Indique que outras personagens aparecem nesse trecho e qual a sua importancia
para a narrativa.
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E — Por meio de que argumento ou expressodes a narradora cria um ambiente indefinido,
propicio ao aparecimento do Ciame?

F — Indique os elementos que marcam a passagem do tempo.

G — Por que o Citime aparece entre as duas camas?

H — Por que, quanto mais a narradora fala, mais o Ciidme quer ficar com ela, e ndo
com a irma?

I — Por meio de que recursos, usados pelo autor, vocé sente o medo da menina?

Vocé deve ter notado uma enorme diferenca entre a linguagem do avd, da
cronica de Drummond, e da menina do conto de Lygia.

E que, assim como, 14, o velho falava mesmo como um velhinho, aqui, a
menina expressa-se como uma menina, relatando suas experiéncias e sentimentos:
todas as falas em que se compara a irma sao tipicas da crianga, na estrutura e na
argumentacgao.

Temos, com essas duas personagens, exemplos de variagdo da lingua segundo
a idade. Podemos dizer que as criangas nao falam como os jovens, adultos, nem
como os idosos. As faixas etarias apresentam, assim, caracteristicas diferentes de
linguagem.

A crianga, por exemplo, ndo domina ou nao usa varias estruturas da lingua;
conforme a idade, ndao pronuncia grupos consonantais (branco/banco). Os jovens,
por sua vez, ttm uma linguagem marcada pelas girias, pelas simplificacoes, com
certa marca de rebeldia. A linguagem do adulto tende a se tornar mais conservado-
ra, “comportada”.

Vemos, portanto, que hda uma forma de usar a lingua que é normal para cada
faixa etaria.
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Avancando
na pratica

Uma atividade interessante para seus alunos é fazer o “dicionério dos jovens”. Em
primeiro lugar, porque eles vao sentir que sua linguagem nao é discriminada. Depois,
porque, em trabalhos de construcdo de textos (frase ou conjunto de frases usadas
num contexto discursivo real) , pode-se discutir a adequagao dos termos a situagao de
cada enunciado. Ao mesmo tempo em que explica sua linguagem, o jovem esta
ampliando seu vocabulario, com o uso do dicionario, assim como refletindo sobre a
linguagem. Sugestdo de procedimento para a criagdo desse dicionario:

1. Converse com os alunos sobre algumas palavras bem tipicas dos jovens que
eles acabaram de usar e também sobre outras que usam da mesma maneira que 0s
outros, adultos ou ndo: por exemplo, os verbos mais frequientes na lingua, os paren-
tescos, partes do corpo. E o chamado “vocabulario fundamental”. Eles vao perceber
que a maioria das palavras usadas por eles sio empregadas pelos adultos.

2. Mostre interesse em conhecer o vocabulario tipico deles, e proponha um
trabalho em grupos, no qual cada um vai apresentar o termo com seu(s) significado(s).
Como frequientemente eles vao explicar um termo “deles” com outro também deles, é
importante recorrer ao dicionério.

3. Encontrados os sindbnimos, os grupos vao expor seu dicionario, indicando em
que situagdes de comunicacao o uso de cada termo (do grupo ou do dicionario)
estaria adequado.

4. Conforme a turma, podem ser montados pequenos jogos dramaticos (dialogos)
em que adultos ou criangas procederam de modo engracado, porque ndo entende-
ram o significado de determinado termo. Ex: “mina”, “ficar”, etc.

5. Acostume-se a avaliar com seus alunos as experiéncias ocorridas nas aulas, e
nao deixe de apresentar-lhes também sua opinidao sobre as atividades realizadas por
eles.

Chegamos a nogcao de NORMA, que é a forma de cada grupo usar a sua lingua.

O sujeito aprende a sua lingua em convivio com a familia, amigos, enfim pessoas
que estdo ao seu redor e participam do seu cotidiano. Cada um vai assimilando os usos
lingtisticos daquele grupo, ainda que construindo a seu modo esse seu saber.

Em geral, o sujeito ndao tem consciéncia dessa “norma” que ele vai internalizando
no contato com os outros elementos do grupo.

Queira ou ndo, tenha ou nao consciéncia disso, o sujeito pertence a grupos. Vocé,
por exemplo, é homem ou mulher, é de determinada regido, tem certa idade, profissao, e,
considerando cada uma dessas caracteristicas, vocé forma um grupo com outras pessoas.

Pertencer a um ou varios grupos e usar a lingua caracteristica desses grupos é uma contin-
géncia. Se vocé é carioca, por exemplo, é dificil ou impossivel fazer de conta que nio é. Se
vocé é mulher, esse trago aparecera quase certamente no seu comportamento e na sua fala.

Isso quer dizer que, a menos que vocé queira fazer graca, ou chocar, sua tendéncia
natural e até inconsciente é comportar-se como o seu grupo, inclusive no que se refere
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ao uso da lingua. E freqiientemente seu comportamento social e lingtistico revela, até
sem vocé querer, a que grupo(s) vocé pertence.

Como vimos no caso do velho de Drummond, os comportamentos normais de um
grupo (ou de uma época) podem nao ser aceitos por outro. Mais comumente, tendemos
a considerar que nossos hébitos e costumes sao sempre melhores que os dos outros.
Algumas vezes, acontece o contrario: achamos que o comportamento dos outros é muito
mais charmoso e interessante, por exemplo, do que o nosso. Nesses casos, costumamos
supervalorizar o que, na realidade, ndo é melhor, nem pior: é diferente.

Com a lingua acontece a mesma coisa: cada grupo tem escolhas e comportamen-
tos linglisticos diferentes dos de outros grupos. Quer dizer: cada grupo tem tragos
lingliisticos normais, comuns a seus integrantes.

Essa norma de cada grupo constitui o que mais comumente chamamos DIALETO.

Vocé ja viu um dialeto, que procuramos realgar nos textos de Drummond e Lygia
Bojunga: o dialeto etdrio, que considera a idade do grupo.

Vejamos, agora, outros dialetos.

A lingua varia também de regidao para regidao: no Brasil, o Nordeste tem muitas
palavras desconhecidas para o brasileiro mais do Sul. Dado importante na consideracao
dos dialetos regionais é o sotaque, compreendido ndo s6 como a melodia tipica da fala
de cada regido, mas o timbre aberto ou fechado com que pronunciamos as vogais e a
prontncia de determinadas consoantes. Aqui ndo é a divisao administrativa das regioes
ou estados que vale: o norte de Minas Gerais, por exemplo, tem um vocabulario e
mesmo o sotaque proximos dos da Bahia.

ﬁ Atividade 3

A — Indique a(s) palavra(s) usada(s) em sua regido para designar:

a) pernilongo:

b) dar a luz:

c) mandioca:

d) prostituta:

e) lamparina:

B — Procure observar a fala de pessoas de outras regides, na sua cidade, ou ouvindo
televisdo ou radio, e indique abaixo algumas diferengas de prontncia, em relagdo a de
sua regiao.
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Podemos falar, assim, de um dialeto regional, ou geografico, aquele que indica
os tracos usados pelos falantes de determinado espaco geografico.

Quando nos referimos a formas de fazer a concordancia no portugués, usamos duas frases:
Os meninos doentes choravam sem parar.

Os menino (ou minino) doente chorava sem parar (para) .

Essas frases representam dialetos diferentes segundo um critério sociocultural.

Nesse tipo de dialeto, ressaltam as diferencgas sociais, incluidas ai a de escolaridade
e econOmica, que acabam por definir o acesso a bens culturais de prestigio: livros,
jornais e revistas, objetos de arte, etc.

Do ponto de vista sociocultural, temos basicamente o dialeto culto e o popular.
O dialeto culto define a norma culta, que n6s vamos estudar na préxima unidade.
Podemos, ainda, destacar o dialeto de sexo, ou género.

No caso do Portugués, como em outras linguas, a propria gramatica ja traga uma
marca dialetal de género, na medida em que héa flexdes de feminino para substantivos,
adjetivos e pronomes.

Embora cada vez mais se observe ou se pretenda uma igualdade entre homens e mulhe-
res, em relacdo a oportunidades e comportamentos, que sem davida se refletiria também na
linguagem, muitos estudiosos ainda distinguem o dialeto feminino do masculino.

Para eles, seria uma marca do dialeto feminino como, por exemplo, um vocabula-
rio mais afetivo e emocional. Isso ndo significa que a mulher seja essencialmente mais
afetiva e emotiva que os homens: é que, historicamente, sempre foi solicitado dela um
lado mais visivelmente carinhoso, ou que se emociona facilmente.

Assim, espera-se em geral que sejam falas femininas:

— Este bebé é uma fofura!

— Eu adoro sorvete de limao!

Por outro lado, possivelmente seja mais masculina uma fala como:

— Cara, comprei um carro novo ! A maquina é um estouro!

ﬁ Atividade 4

A — Faz parte da visao que muitos tém da mulher atribuir a ela um comportamen-
to abnegado e conciliador. Vocé acha que essa idéia é adequada?
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B — H4, em sua comunidade, algum comportamento ou atitude que nao seja aceita,
quando vinda de uma mulher? Se houver, indique-a abaixo.

C — Ha& na sua comunidade algum comportamento que nao seja aceito, se vindo de um
homem? Se houver, indique-o abaixo.

Na proxima unidade, essas questdes voltardo a ser discutidas.

Por fim, ha os dialetos profissionais ou de funcao, ligados a profissao e a fungao
que os sujeitos ocupam. Cada grupo profissional tem um vocabulério préprio e, muitas
vezes, um forma muito particular de encarar determinadas situagdes e de falar nelas.
Cada um tem sua giria, considerada como qualquer forma de falar (sobretudo no vocabu-
lario) de grupos fechados. Assim, h& a giria médica, a policial, a econémica, etc.

ﬁ Atividade 5

Chico Buarque, em uma composicao notavel como “cronica carioca”, canta o se-
guinte:

Juca foi autuado em flagrante
como meliante, pois cantava
bem diante da janela de Maria...

Que palavras nesse trecho tém sabor de dialeto profissional e a que profissdo se
referem?

Antes de passar a proxima secao, gostariamos de enfatizar trés pontos essenciais.

Importante

1 — Apresentados assim separadamente, os dialetos podem parecer incomunica-
veis e “comportados” na sua classificagdo. Na lingua, nada é assim tdo simples. Ao
contrario, numa atividade tdo complexa como é a linguagem, os contatos e as solu-
¢Oes aparecem a cada momento, uma vez que, como ja vimos, cada locutor, em
cada situacao, faz as suas escolhas, de modo mais ou menos consciente. Vamos ver
exemplos preciosos disso na préxima unidade.
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2 — Por outro lado, vocé deve ter percebido que cada um de nés, participando
de varios grupos sociais, acaba sobrepondo, em cada ato de comunicagao, mais de
um dialeto. Veja o seu caso: a sua lingua é o resultado de um dialeto regional, um
dialeto etario, um dialeto de género, além dos dialetos profissional e sociocultural.O
resultado do cruzamento de todos esses dialetos cria uma forma particular sua de uso
da lingua, pelo que poderiamos dizer que havera poucos ou nenhum outro sujeito
que tenha a mesma soma de dialetos que vocé. Podemos dizer que sua lingua tem a
sua marca. E o que alguns autores chamam de idioleto.

3 — Assim como pode acontecer em funcao de suas roupas, é comum as pessoas
serem discriminadas pelo seu dialeto. Isso, além de desrespeitoso, é absolutamente
indevido, do ponto de vista lingtistico: na realidade, todos os dialetos se equivalem,
em termos de eficiéncia comunicativa. Nenhum ¢, lingtisticamente, melhor do que
o outro. De novo, essa questao voltara na proxima unidade.

Resumindo

A lingua ndo se apresenta uniforme e Gnica: ela apresenta variagdes, conforme os
grupos que a usem. Cada uma das variantes da lingua usada por um grupo apresenta
regularidades, recursos normais para aquele grupo, e chama-se dialeto.

Os principais dialetos sao: o etdrio (da crianga, do jovem e do adulto); o geogra-
fico, ou regional; o de género (feminino e masculino) ; o social (popular e culto); o
profissional.

Os dialetos sao equivalentes do ponto de vista lingtistico: nenhum é melhor do
que outro. Cada um cumpre perfeitamente suas fungdes comunicativas, no ambito
em que é usado. Considerar um superior a outro é um preconceito sem fundamento.

O idioleto é o conjunto de marcas pessoais da lingua de cada individuo, como
resultante do cruzamento dos vérios dialetos (etario, regional, profissional, de géne-
ro, social) que constituem a sua fala.
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Os registros do Portugués

Objetivo
da secao

Identificar os principais registros do Portugués.

Leia esta histéria, escrita pela atriz norte-americana Jamie-Lee Curtis, filha do vetera-
no ator Tony Curtis.

Conta de novo a histéria da noite em que eu nasci

Conta de novo a histéria da noi-
te em que eu nasci.

) { e nNovQ
Conta de novo que vocés B CQHEC% dﬂ\, ﬂ@V $ .
estavam dormindo encaixadi- 4 a historia da noite em que eu nascl

\

nhos feito duas colheres e como
O pai roncava!

Conta de novo que o tele-
fone tocou no meio da noite e
eles disseram que eu nasci.

Conta de novo como vocé
comecgou a gritar!

Conta de novo que vocé
ligou logo para a vové e o vovo,
mas eles ndo atenderam o tele-

fone porque dormiam como uma B ' B ({2\
pedra. B et h = AN

Conta de novo que vocés foram me buscar de avido, levando uma sacola de
fraldas e mamadeiras, e que no aviao s6 tinha amendoim para comer e nem um
filmezinho pra ver.

Conta de novo que vocé nao podia ter um neném na sua barriga e por isso eu sai
da barriga de uma outra moga que nao podia cuidar de nenhuma crianga. E eu vim para
ser sua filhinha e vocés serem meus pais.

Conta de novo que vocés chegaram de maos dadas ao hospital, morrendo de
curiosidade de me conhecer.

Conta de novo a primeira vez que vocés me viram pelo vidro do bergario: eu
berrava de fome e vocés riam que nem bobos.

Conta de novo como eu era picurrucha e perfeitinha.

Conta de novo a primeira vez em que vocé me abragou e me chamou de filhinha
querida. Conta de novo que vocé chorou de tanta felicidade!

Conta de novo como vocés me levaram toda embrulhadinha pra casa e ficaram
furiosos se alguém espirrasse perto de mim.
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Conta de novo como eu adorei a minha primeira mamadeira.
Conta de novo como eu detestei trocar de fralda.

Pai, conta de novo a primeira noite em que vocé cuidou de mim e ficou me
contando que o beisebol é um jogo que os americanos adoram.

Mae, conta de novo a primeira noite em que vocé me ninou, cantando a mesma
musica que a vovo cantava pra voceé.

Contem de novo a historia da nossa familia.
Mae, pai, contem de novo a histéria da noite em que eu nasci.

CURTIS, Jamie-Lee. Conta de novo a histéria da noite em que eu nasci. Sao Paulo: Salamandra, 1998.

Se puder, leia uma segunda vez essa historia no livro, que tem ilustragoes fantasti-
cas, uma das quais vamos apresentar a vocé, mais adiante. Se nao conseguir o livro,
pense que cada trecho separado acima constitui uma pagina do livro e que a ilustragao
ocupa a pagina inteira, as vezes a pagina dupla.

Como de costume, vamos interpretar o texto. E vamos comecar com uma pergunta
bem simples.

ﬁ Atividade 6

Vocé gostou ou ndo da histéria? Justifique sua opiniao.

As criangas adoram ouvir relatos de sua vida, e os adultos adoram fazer esses relatos.
A histéria acima tem todo o tom de verdade. O que transforma esse relato em literatura?

Em primeiro lugar, a transposi¢ao para o suporte livro e seu tratamento editorial. Em
segundo lugar, a sua concepgdo: a crianga, ao pedir aos pais que contem a histéria, esta
ela prépria fazendo a narragdo. Conhecemos a historia pela boca da crianga, que, de
tanto ouvi-la, ja a conhece de cor (e nado salteado, no caso), com expressdes que com
toda certeza os pais usaram e repetiram igualzinho, como as criangas exigem.

ﬁ Atividade 7

A — O pedido “Conta de novo”, repetido a cada novo detalhe a ser lembrado, traz para
vocé um efeito agradavel ou desagradavel? Justifique.
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B — Em que momento vocé percebe que tanto pai como mae contam a histéria?

C — Que pormenores sugerem para vocé o companheirismo do casal?

D — Teodricos da literatura infantil costumam criticar o uso de diminutivos nas histérias
para criangas, achando que o recurso “picurrucha” para crianca, seria um tentativa
ilusoria de se aproximar do publico infantil. Assinale os diminutivos do texto. Neste
caso, vocé acha que o efeito foi bom ou ruim?

E — Que conceito de familia vocé percebeu, a partir do texto? A questao da adogao lhe
pareceu bem posta?

Avancando

na pratica

Baseada na repeti¢cao, essa histéria ganha em significacdo, quando bem conta-
da, ou lida em voz alta. Prepare bastante a leitura, procurando as énfases mais ade-
quadas, usando o ponto final de cada trecho quase como reticéncias. Leia-a para seus
alunos. Com certeza, eles vao vibrar.

Atencao! Essa preparagdo pode ser mais bem-sucedida se proceder da seguinte
maneira:

1. Leia o texto silenciosamente, mais uma vez, deixando que todas as observa-
coes feitas sobre o texto ganhem sentido para vocé.

2. Agora, leia o texto em voz alta, mais de uma vez, procurando o tom e o ritmo
mais adequados a cada frase.

3. Se for possivel, leia a histéria para alguém e ouca a sua opinido sobre a histéria
e a leitura. Se for o caso, leia mais, sempre em voz alta.

4. Enquanto estiver lendo para seus alunos, ou para qualquer platéia, olhe-os de
vez em quando, enquanto faz uma pausa, ou vira uma pagina. Para isso, vocé
precisa ter o texto bem claro na cabeca.
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Nesse texto, o autor procura apresentar, com aparéncia de verdade, a fala de uma
crianga com seus pais, uma conversa afetuosa, sem qualquer tipo de barreira. Possivel-
mente, em outros momentos da convivéncia com os pais, ou falando com outras pessoas

em outros espacgos, o autor mostraria a crian¢a falando de outra maneira, exatamente
como nos fazemos.

Cada uso individual e momentaneo da lingua constitui o que chamamos REGISTRO.

Mais adiante, vamos conhecer mais de perto esses registros. Agora, como prome-

temos, vamos analisar uma ilustragao do livro Conta de novo a histéria da noite em
que nasci.

Pernas elegantes
em 30 dias

O bebé chegou
e agora?

101 testes
para criangas

Se for menina

Por que o bebé
chora?

Atividade 8

A — A narrativa do livro é cheia de lirismo e humor. Pelo que percebeu na imagem
acima, qual dessas caracteristicas foi explorada na ilustragao? Justifique.

B — Ha muitos livros esparramados pelo quarto. Que tipos de leitura estdo sendo privile-
giados, na época dos fatos narrados? Justifique.
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C — Pela fisionomia da mae, ela esta reagindo a alguma coisa. A que ela reage?

D — O que lhe sugere o cachorrinho tdo a-vontade, na cama do casal?

Voltemos, agora, a falar dos registros.

Se vocé observar nossas comunicagoes cotidianas, vera que, sempre que ha uma
barreira de qualquer espécie, algum tipo de distanciamento entre os interlocutores, ou
alguma dificuldade com o assunto, a nossa fala tende a ficar emperrada, mais cerimoni-
0sa, menos espontanea. As vezes, é o assunto, que parece dificil, penoso, ou é de inte-
resse publico, obrigando-nos a nos dirigir a muitos. Outras vezes, o distanciamento é
causado pelo interlocutor, ou interlocutores: sao muitos, desconhecidos, pouco amiga-
veis, ou os consideramos superiores. Enfim, por algum motivo, ndo conseguimos relaxar,
ficar a vontade — e nossa linguagem vai revelar isso.

Esse movimento da nossa comunicagao mais, ou menos, espontaneo e descontraido
é que vai definir os dois registros basicos:

INFORMAL - sem barreiras
FORMAL - com barreiras

Entre os dois registros extremos do informal e do formal, haverd iniGmeros graus, de
acordo com o nimero de barreiras, pressoes e dificuldades do momento da interagdo: o
lugar onde ela se da, como esta se sentindo o locutor no momento, sua expectativa, sua
percepcdo do interlocutor e muitos outros fatores podem interferir na comunicagao, para
definir as escolhas que cada um faz, com relagdo a linguagem a ser usada naquela
situagao especifica. Quer dizer, a cada interagao, escolhemos um registro.

Vale insistir, mais uma vez: as escolhas do sujeito ndo se referem apenas as ques-
toes lingtisticas. Numa situagao de fala planejada, varios outros comportamentos foram
pensados: roupa, modo e hora de interagir. Outras decisoes tém de ser tomadas na hora,
as vezes num segundo, de acordo com a situagao: que lugar ocupar, gesticular ou nao,
etc. Muitas vezes, sao op¢oes intuitivas e inconscientes, mas existem.

Com relagdo a linguagem, as opc¢oes também sao feitas do mesmo modo, e cami-
nhamos para a formalidade ou para a informalidade.

ﬁ Atividade 9

A — Na histoéria que acabamos de ler, ajudam muito a criar a informalidade dois recur-
sos, ou figuras de linguagem: o exagero (a chamada hipérbole) e a comparagao. Procure
no texto pelo menos 3 exemplos de cada um desses recursos.

Exagero:
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Comparagao:

B — As situagdes e o trago da ilustragdo sdo meio caricaturais, exatamente para
criar o humor. Vocé acha que essa caracteristica ajuda a criar um tom amistoso, ou
muito formal?

Vejamos, agora, o que caracteriza cada um dos registros.

O formal tem a preocupagao de evitar qualquer aproximagao considerada indevida
pelo locutor. Assim, na medida do possivel, usa termos mais neutros, mais cuidados,
certas formas e tempos verbais. Desaparecem do registro formal as girias populares, ao
mesmo tempo em que surge o futuro simples (porei) , o pretérito mais-que-perfeito sim-
ples (pusera) , o futuro do pretérito (poria) , os pronomes relativos mais dificeis, como
cujo, o qual, certas conjungdes, como todavia, entretanto.

No registro informal, as preferéncias sdo exatamente inversas. Evitam-se os tem-
pos verbais mais requintados: as formas verbais simples sdo substituidas pelas compos-
tas: vou por, tinha posto. O poria vai ser substituido quase sempre por punha (Ex. Se
fosse vocé, eu punha o livro no lugar) . As girias ficam liberadas, assim como a emo-
¢do. Certos tragos sintaticos do dialeto popular ja sdo aceitos no registro informal: usa-
se o ter no lugar de haver impessoal, e pronomes como “ele” e “eles” podem ser
objetos diretos dos verbos.

ﬁ Atividade 10

A — Releia Retrato de velho.

Observe que, mesmo falando com familiares, o avd usa termos aparentemente “di-
ficeis”, que caracterizam o registro formal. Veja que ele usa “senhora”, para falar com a
filha, no momento da “inquisicao”.

Na sua opinido, foi um uso inadequado ?

B — Releia, agora, o texto Citime. Observe que, mesmo com medo, a fala da menina
tem muitas marcas do registro informal.

a) Indique abaixo essas marcas.
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b) Elas sdo coerentes com a situagao narrada?

As explicagbes para as variagdes dentro do proprio registro sdo inimeras e podem
ser muito significativas. No caso do avd, por exemplo, o “senhora” usado no dialogo

com a filha estabelece uma barreira “do juiz” da situagcdao. No caso, é comico, e so
confirma o humor azedo do avé.

Como acontece com os dialetos, os registros também podem misturar-se. Por
isso mesmo, com relagdo aos registros, nao tem sentido a distingao certo/errado: o que
interessa é ver se o uso estd adequado a situagcao de comunicagdo. Como cada intera-
¢ao é Unica, s6 podemos avaliar a adequagao do registro na situacao especifica em
que ocorreu.

Importante

Desses textos, surge outra conclusdao
importante: o nivel de formalidade s6
pode ser considerado em funcao das ca-
racteristicas linguisticas do locutor. O
informal de uma pessoa como o avd ain-
da é muito formal, com relagao a outros
sujeitos. O formal da crianga estara por
certo proximo do informal. Isso significa
que as experiéncias lingtisticas de cada
um podem encurtar ou
alargar a distancia entre “
0S seus registros.

Outro ponto impor-
tante a se considerar: to-
dos os falantes ttm uma
intuicdo de que em cer-
tos momentos é preciso falar de modo
especial, com mais cuidado. Mesmo o
sujeito nao escolarizado ou a crianga pe-
quena mostram na fala essa percepgao.
Eventualmente, a escolha ndo é adequa-
da, pelos limites de seu conhecimento,
mas a tentativa é prova desse sentimen-
to de que eles estdo diante de uma situa-
¢ao formal.

cada texto
& um texto

Por outro lado, os dois registros po-
dem aparecer na modalidade oral ou es-
crita da lingua. E claro que a escrita ja
apresenta um grau de barreira, na medi-
da em que nao é a modalidade “natu-
ral” da lingua. Mas, com frequiéncia,
quando escreve, o que o sujeito quer é
exatamente tentar eliminar essa barreira.
Na definicdo dos registros, é mais im-
portante o contexto do
que a modalidade da lin-
gua. Esse ponto sera re-
tomado na préxima uni-
dade.

Por fim, é bom notar

que, quando estamos es-

tudando determinado assunto, apresen-

tamos exemplos muito bem marcados de

determinado procedimento ou fendome-

no. Mas nem sempre os enunciados sao

tao tipicos e exemplares assim. Voltamos
a insistir: cada texto é um texto.
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Observe esta imagem.

O livro Tanto, tanto! conta a histéria de
uma familia, com pais, bebé, tios, avos e tudo
o mais. Apresentada a histéria do ponto de
vista do bebé, mostra como, participando da
vida dos adultos ou tendo que ir dormir
sozinho, ele se sente amado tanto, tanto! Sua
autora, uma inglesa de origem afro-caribe-
nha, é apresentadora de programas de televi-
sao na Inglaterra e atriz. A ilustradora é tam-
bém inglesa e reconhecida pela qualidade de
suas ilustragoes para livros infantis.

COOKE, Trish: Tanto, tanto!. llustr. de Helen Oxenbury. Sdo Paulo:
Atica, s/d.

ﬁ Atividade 11

A — Descreva as personagens da ilustracao: como sdo e o que fazem?

B — Vocé diria que o pai estd chegando ou saindo? Justifique sua opiniao.

C — Que detalhes sugerem o afeto do pai e da crianga?

D — Vocé costuma ver familias negras apresentadas como personagens principais de
uma histéria feliz e de pessoas aparentemente bem-sucedidas? Teria algum comentario a
fazer sobre isso?
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ﬁ Atividade 12

Faca, no espacgo abaixo, a descricdo da cena da imagem. Nao deixe de planejar
seu texto. Veja de que ponto vai comegar e que seqiiéncia vai tomar. As possibilidades
sdo indimeras. Imagine um leitor para seu texto: uma crianga, um colega? Defina o regis-
tro que vai usar. Leve seu texto para apresenta-lo na reuniao com os colegas e com o
formador.

p Indo a sala

' ’ ' de aula

Com seus alunos, vocé pode propor, depois da observacao e discussao da imagem,
a producao de uma narrativa, individual ou em grupos, na qual a cena da imagem esteja
presente. Se se interessarem, proponha que desenhem outras seqtiéncias da histéria
criada. Depois, a producao é apresentada, discutida e escolhida a melhor.

Avancando
na pratica

Apresentamos, a seguir, uma sugestao para vocé desenvolver com seus alunos,
de modo a ajudd-los a tomar cada vez mais consciéncia da variacao lingiiistica.

Leia o texto, divirta-se, e depois, com base nas sugestdes que apresenta-
mos, elabore uma atividade para seus alunos. Pense em todos os passos que
daria para criar uma aula interessante sobre nosso assunto: dialetos e registros.
Imagine também a série em que usaria o texto. E claro que ele se presta a muitos
estudos, e vocé pode eventualmente explora-lo também com relagdo a outra
questdo de linguagem.

O texto é o inicio de uma pega de teatro muito conhecida de todos: O bem-
amado, de Dias Gomes, que escreveu também varias telenovelas, inclusive a adapta-
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¢ao dessa pega para a TV. O ambiente é uma pequena cidade do litoral baiano. Zelao
e Mestre Ambroésio sdo pescadores, e entram em cena carregando um defunto numa
rede. Chico Moleza toca violao a porta da vendinha de Dermeval.

Bem, leia o texto, e depois voltamos para fazer novas sugestoes.

Mestre Ambrésio — Vamos molhar um pouco a goela na venda de seu Derme-
val, Zeldo.

Zeldao — E bom.

Dermeval (indicando o defunto) — Mestre Leonel?
Mestre Ambrésio — E, embarcou, coitado.
Dermeval (Dirige-se a venda.) — No mar?

Mestre Ambrésio — Qui-o-qué. Janaina quis saber dele ndo. Esticou em
terra mesmo.

Zelao — E-de-hoje que ndo entrava num saveiro. Mal aglientava com um canigo.
Quase cem anos no costado, sabe como é.

Mestre Ambrésio — Tava que nem saveiro velho, cheio de ostra pelo casco,
fazendo agua por todo lado. Precisava mesmo ir pro estaleiro.

Dermeval — Também entornava um bocado.

Mestre Ambrésio — Pra esquecer. Sabe o que é um mestre de saveiro respeitado
como ele foi chegar ao fim da vida tendo quase que pedir esmola?

Zelao — A gente dava para ele as sobras da pescaria: pititinga, chicharro,
peixe mitdo.

Meste Abrésio — Morreu sem ter dinheiro nem pro caixao.
Dermeval — Tinha parente nao?

Mestre Ambrésio — Ter, tinha. Botou um bocado de filho no mundo, o falecido,
que a terra lhe seja leve. Mas tudo levantou ancora. Uns foram pra Salvador, outros
pra Sao Paulo. Por aqui s6 aparecia mesmo, de vez em quando, a filha mais nova.
Uma que caiu na vida.

Zelao — E que pedaco de mau caminho, seu mano! Tenho uma sede nela!
Mestre Ambrésio — Oxente, Zeldo, respeita o defunto!
GOMES, Dias. O Bem-Amado. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1998. p.14-15.

A primeira preocupagao que vocé deve ter é a de conhecer as palavras do texto.
E claro que, quando |é por puro deleite, vocé ndo precisa preocupar-se em conhecer
o sentido exato de cada palavra: em muitos casos, o contexto nos ajuda a imaginar o
significado delas. Por exemplo, nesse texto, podemos imaginar que pititinga e chi-
charro sdao peixes, e que nao tém grande valor. Mas, preparando uma aula, todo o
vocabulario do texto tem de ser bem conhecido.
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1. Andlise do texto

a) Como vamos sendo informados da vida do morto, as causas possiveis de sua
morte, quem s3o seus amigos e quem apenas o conhece.

b) Como a linguagem de Zeldao e de Mestre Ambrésio revelam um dialeto profissio-
nal, até nos sindnimos de morrer. Faga um levantamento das palavras mais significa-
tivas.

c) Como a linguagem aponta para um dialeto regional e popular e um registro
informal.

2. Preparacao da atividade com o texto
a) Em seguida, prepare a leitura em voz alta, para ler para seus alunos.

b) Agora, pense em como vai acionar os conhecimentos prévios de seus alunos, com
relacao a:

— histéria: ambiente, personagens, acontecimentos.

— 0 género: o texto teatral tem determinadas caracteristicas até graficas. Seria
importante saber se seus alunos ja leram algum texto desse género. Se nado, vale a
pena explicar o aparecimento do nome de cada personagem antes de sua fala e a
funcdo das rubricas (frases que aparecem entre parénteses, com outro tipo de letra, e
que tém a fungao de orientar o ator e o diretor da pega quanto a forma de desenvolver
a cena, o tom e os movimentos de cada personagem) .

c) Planeje as perguntas que podem ajudar seus alunos na interpretagao do texto.
Apresentamos-lhe a seguir algumas possiveis. (Atencao! Nem todas servem a todas as
séries. Além disso, vocé deve instiga-los a discutir, descobrir significados.)

— Entre as personagens, quem sao os amigos do morto? Como sabemos disso?

— Quais sao as personagens mais velhas e qual é mais jovem? Por que podemos
tirar essa conclusao?

— Como podemos perceber o sonho dos pescadores de morrer no mar? Quem
eles imaginam que vai recebé-los no fundo do mar?

— Sublinhem as palavras que dizem respeito ao mar e a vida de pescador.
— Como percebemos o sonho dos mais novos de ganhar a vida de outro jeito?

— Observem as palavras usadas como sindénimo de morrer: quais sdo e fazem
alusao a que atividade?

— Procurem no dicionario o verbete morrer: o que notam? Por que é um verbete
tao grande? Procurem outros verbetes grandes no dicionario: que tipo de palavras tém
verbete assim? O que isso significa, em termos de relacdao da vida com a lingua?

— A linguagem das personagens parece adequada ? Por qué?

d) Proponha a leitura dramatizada do texto. Atencao! A leitura ndao pode ser improvi-
sada: tem de ser preparada, em voz alta, no tom mais adequado a cada fala e a cada
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personagem e situagao, Por exemplo: o tom de Dermeval é mais neutro, porque ele
nao era muito proximo de Mestre Leonel. E os leitores tém de prepara-la em conjun-
to, ja que participam de uma mesma cena. Outro ponto: as rubricas nao sao lidas.

e) Se vocé é professor da 7* ou 8* série, sugira a leitura do livro, que é excelente e
muito divertido. Tente conseguir um exemplar numa biblioteca e leia algum trecho
em que aparece o Bem-Amado, engracadissimo!

3. Proposta de producao de texto

Conforme o que ocorrer no trabalho com o texto, os alunos podem estar mais
dispostos a escrever sobre uma noticia de morte, ou criar um didlogo bem vivo,
mesmo que com outro assunto, ou podem descrever uma figura pitoresca da cida-
de. Defina com eles quem vai ler e como vai ser lida a produgao deles. Mesmo que
os colegas déem sua opinidao, ndo se exima de fazer comentarios e definir a reescri-
ta do trabalho.

Orientacao para o desenvolvimento da atividade
1. Anadlise do texto

a) Sabemos primeiro seu nome, depois que era pescador, que era velho, que era
muito pobre e que foi praticamente abandonado pela familia. Apesar de tao velho e
em dificuldades, ha um comentario indelicado do Dermeval (que também entornava
um bocado). Seus amigos eram o Zelao e o Mestre Ambrésio: ndao so6 estavam carre-
gando o corpo, como antes davam peixes para ele comer e sabiam de sua familia.
Dermeval ndo era préximo: ficou meio indiferente a sua morte, ndo sabia como tinha
ocorrido. S6 |he vendia bebida.

b) A linguagem dos dois reflete o mundo da pesca: tava que nem saveiro velho,
embarcou levantou ancora, mal aglientava um canigo. com os sindnimos de morrer
ocorre o mesmo: embarcar, ir para o estaleiro, esticou em terra.

c) Ha tragos da linguagem nordestina (oxente!) , da fala popular, como a forma de
fazer a frase negativa sem usar a negacao antes do verbo: Janaina quis saber dele nao.
O registro informal aprece nas simplificagdes: tava, nas conjungdes comparativas:
que nem. A linguagem é absolutamente adequada ao ambiente da histoéria.

2. Preparacao da atividade
(Vamos apresentar apenas as respostas que nao estdao incluidas na Atividade 1)

— Quais sao as personagens mais velhas e qual é mais jovem? Por que podemos
tirar essa conclusao?

Os pescadores mais vdlhos o chamados de mestres: Ambrésio e Leonel: Ze-
ldo é mais novo, o que se gvidendia na observagao sobre a filha do morto.

— Como podemos perfeber p sonho dos pescadores de morrer no mar? Quem
eles imaginam que vai recepé-los po fundo do mar?

Os pescadores tém o spnho de morrer no mar, dai a tristeza com relagdo a morte
de Leonel. Eles imaginam qjie Jangina (ou lemanja) va recebé-los e ter com eles.
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— Como percebemos o sonho dos mais novos de ganhar a vida de outro jeito?

Os filhos de Mestre Leonel foram para as cidades grandes: Salvador e Sao Paulo,
sonhando com outra vida.

Procurem no dicionario o verbete morrer: o que notam? Por que é um verbete
tao grande? Procurem outros verbetes grandes no dicionario: que tipo de palavras tém
verbete assim? O que isso significa, em termos de relacdao da vida com a lingua?

As palavras que designam doencas, a morte, o diabo, profissdes consideradas
ruins, partes do corpo relacionadas com o sexo, por exemplo, ttm muitos sindbnimos,
em todas as linguas. Essas palavras sdo consideradas constrangedoras e capazes de
atrair o mal. Por isso, procuramos evita-las e buscamos muitos sindnimos para elas. E
o que se chama “tabu linguistico”.

3. Proposta de producao de texto

A producao de texto é uma atividade importante demais para nao ser planejada
cuidadosamente. Em primeiro lugar, ela precisa ser significativa para o aluno: nin-
guém escreve sem necessidade, ou sem uma boa motivagdo. Por isso, é fundamental
que estejam claros para os alunos os objetivos e os possiveis leitores de sua produ-
¢do. Por outro lado, eles precisam ter retorno do que produziram: colegas e vocé
podem estabelecer formas de comentar o trabalho de cada um. Outro ponto a consi-
derar é a necessidade de reescrita da producado. O aluno s6 consegue progredir na
producao se ele proprio se dispoe a reescrever seu texto, melhora-lo com relagao a
aspectos linguisticos e a pertinéncia e a organizagao de idéias.

Resumindo

1- A lingua é um sistema aberto, o que possibilita uma grande variedade de
usos. Assim, ao lado de regras sistematicas que todos os seus falantes devem seguir,
aparecem as variantes da lingua, que podem referir-se ao uso de um grupo, ou ao uso
de cada locutor, no momento especifico da interacao.

2- Cada variante que marca o uso que determinado grupo faz da lingua consti-
tui um dialeto.

3- Os dialetos principais sdao definidos do ponto de vista geogréfico, etario,
sociocultural, de género e de profissao.

4- Os dialetos, como as linguas, preenchem as necessidades do grupo social
que os usa, nao havendo, portanto, um melhor do que outro.

5- Os dialetos nao sao compartimentos isolados: ao contrério, recebem influén-
cias uns dos outros.

6- O registro é a variante escolhida pelo sujeito em cada ato especifico de
comunicagao, segundo o contexto.

7- Os registros sdo basicamente dois: o formal e o informal, segundo o distanci-
amento requerido pela situagdo. Entre os dois extremos, ha muitas gradagoes.
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8- Os registros podem apresentar-se tanto na forma oral como na forma escrita
da lingua.

9- Os registros poem por terra a distingdo do certo/errado, passando a discussao
para o campo do adequado/inadequado.

10- Essas consideragbes nos levam a rever nossa atuagdo como professores de
Lingua Portuguesa. Em sala de aula, é fundamental criar oportunidades para que os
alunos trabalhem textos que exemplifiquem diversas situagbes de comunicagao, em
que dialetos e registros diferentes se apresentem para a sua reflexdao e discussao e
como ponto de partida para a produgao de textos igualmente diversificados. Esse é,
afinal, o objetivo maior do ensino da lingua: desenvolver no sujeito a competéncia
para a leitura e producgdo de textos.
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Leituras sugeridas

Além das obras indicadas anteriormente, que serviram de base para a criacao do
texto basico da unidade, sugerimos os livros a seguir, para o aprofundamento do estudo
das variantes da lingua.

CUNHA.C. & CINTRA,L. Nova gramatica do portugués contempordneo. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1985.

Esta gramatica é das melhores, entre as essencialmente normativas. No caso do
assunto desta unidade, os dois primeiros capitulos sdo interessantes, apesar da rigidez
tedrica no que se refere a norma culta. O segundo capitulo da uma boa visao sobre os
territorios onde se fala o Portugués no mundo.

GERALDI, J.W. Linguagem e ensino - Exercicios de militancia e divulgacao. Campinas,
SP: Mercado das Letras, 1996.

Como sempre, os textos de Geraldi, além de informar, pretendem discutir posi¢coes
e sugerir caminhos. O livro de Geraldi é sobretudo para nos fazer pensar, mais do que
para ensinar. Por isso, ele é tdo importante.

TRAVAGLIA, L.C. Gramaética e interagao: Uma proposta para o ensino de gramatica no 1
e 2 graus. Sao Paulo: Cortez,1996.

Do Capitulo 5 dessa obra, extraimos o texto de referéncia, que vocé vai ler mais
adiante. Mas o assunto aparece de forma pratica em varios outros momentos do livro. O
Capitulo 10 apresenta muitos exemplos da questao.
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Ampliando nossas referéncias

Como sempre vai ocorrer nas unidades impares, apresentamos-lhe um texto teéri-
co, chamado de referéncia, que representa um outro olhar sobre o assunto da unidade e
vai ser analisado sobretudo na relagdo com a sua sala de aula. Nesse texto, tanto quanto
nos nossos, desejamos que vocé faga uma leitura critica: nao temos de aceitar as posi-
¢Oes expostas, desde que tenhamos argumentos para defender outros modos de encarar
a questao em foco.

Texto de referéncia

O texto proposto para seu estudo é parte de um capitulo sobre variagdo lingistica.
Como os dialetos voltardao na proxima unidade, preferimos oferecer-lhe uma classifica-
¢ao muito difundida dos registros e sobre a qual faremos algumas consideracoes e per-
guntas. Eliminamos uma pequena parte do texto que trata especificamente da oralidade
e da escrita (que o autor chama de variedade de modo) , assunto que sera abordado na
proxima unidade.

“Para Halliday, Mclntosh e Strevens (1974) , as varia¢des de registro sdo classifica-
das como de trés tipos diferentes: grau de formalismo, modo e sintonia.

O grau de formalismo representa uma escala de formalidade, entendida como um
maior cuidado e apuro (no sentido normativo e estético) no uso dos recursos da lingua
(recursos do nivel fonolégico, morfolégico, sintatico ou das construcoes, do léxico, usos
estilisticos, etc.) e também como uma maior variedade de recursos utilizados, aproxi-
mando-se cada vez mais da lingua padrdo e culta em seus usos mais “sofisticados” (lite-
rarios, obras cientificas, etc.).

Por variagdo de modo entende-se a lingua falada em contraposicdo a lingua
escrita. (...)

Considerando cinco graus de formalismo distintos, tanto na lingua oral quanto na
escrita, Bowen (1972) propde o seguinte quadro das variedades de modo e de grau de
formalismo.

LINGUA FALADA LINGUA ESCRITA

Formal (deliberativo)

Coloquial distenso Informal

Vejamos a seguir, com algumas pequenas modifica¢oes, acréscimos ou redugdes,
a caracterizagdo sumaria que se apresenta de cada grau de formalismo de Bowen.

1 — Oratdrio: elaborado, intrincado, enfeitado, inteiramente composto de periodos
equilibrados e construcdes paralelas. E usado quase exclusivamente por especialistas,
tais como: advogados, sacerdotes e outros oradores religiosos, politicos, etc. e é sem-
pre reconhecido como apropriado para uma situagdo muito formal. Podem-se citar
exemplos tirados de nossa literatura, tais como os sermdes de Padre Antonio Vieira e as
oragoes de Rui Barbosa.
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1a — Hiperformal: o equivalente escrito do oratério. Uma composi¢ao escrita para
efeitos grandiosos ou sublimes. Uma poesia que segue estritamente os padroes formais,
como o soneto, seria um exemplo. Um poema épico, romances de autores como Ma-
chado de Assis e José de Alencar.

2 — Deliberativo: usado quando se fala a grupos grandes ou médios, em que se
excluem as respostas informais. E preparado previamente e mantém de propésito
uma distancia entre falantes e ouvintes. Diferenciando-se do grau de formalismo
coloquial, o deliberativo se caracteriza por sentencas que sdo mais rigorosamente
definidas, por um ndmero mais reduzido de sentengas curtas, por um vocabulario
mais rico, com muitos sindbnimos ou quase sindbnimos, usados para evitar repeti¢coes
léxicas desnecessarias, mostrando assim uma preocupagao do falante como estilo de
expressao. Frequentemente, é muito dificil para os falantes a aquisicdo de uma per-
formance nesse nivel, embora entendam o que ouvem e apreciem as habilidades
reveladas pelos outros. Conferéncias cientificas normalmente sao realizadas com esse
nivel de formalidade.

2a — Formal: apresenta caracteristicas semelhantes ao do deliberativo, numa forma de
linguagem cuidada na variedade culta e padrdo, mas dentro do estilo escrito. E o caso
da escrita dos bons jornais e revistas, cuidadosamente editada e elaborada. Correspon-
déncias oficiais também se enquadram nesse nivel.

3 — Coloquial: comumente aparece no didlogo entre duas pessoas, ambas participantes
ativas, alternando-se no papel de falante e emitindo sinais de realimentacdo, quando
na posicao de ouvinte. Sem planejamento prévio, mas continuamente controlado, é
caracterizado por construgoes gramaticais soltas, repetigoes freqiientes, frases bem curtas
e conectivos simples, sendo o léxico constituido de palavras de uso mais freqiiente.

3a — Semiformal: corresponde na escrita ao coloquial, mas tem um pouco mais de
formalidade que este. E a forma de lingua que encontramos, por exemplo, em cartas
comerciais e de recomendacao, declaragbes, reportagens escritas para posterior leitura
pelos locutores nas radios e televisoes, relatorios e projetos.

4 — Casual (coloquial distenso): nesse nivel percebe-se uma completa integragao entre
falante e ouvinte, com o uso freqiiente de giria, que é um indicador do relacionamento
préprio de um grupo fechado (linguagem particular ou semi-particular) . E caracteriza-
do pela omissdao de palavras e pouco cuidado em sua prondncia, que pode ocorrer
com mudancgas de sons, sem seus finais, etc. Seriam exemplos desse nivel as conversa-
¢oes descontraidas entre amigos, colegas de trabalho.

4a — Informal: é o caso de correspondéncia entre membros de uma familia ou amigos
intimos e caracteriza-se pelo uso de formas abreviadas, abreviagdes padronizadas,
ortografia simplificada, construgdes simples, sentencas fragmentadas.

5 — Intimo (familiar) : inteiramente particular, pessoal, usado na vida privada. Esse
grau de formalismo é a lingua em que ha a intimidade da afeicdo. Aparecem portanto
muitos elementos da linguagem afetiva com fungao emotiva.

5a — Pessoal: quase sempre notas para uso préprio. Como exemplos podem-se citar um
recado anotado ao telefone, um bilhete que deixamos para avisar alguém da casa de
algo ou mesmo uma lista de compras de uma dona de casa.

Observa-se na pratica que o registro coloquial pode ser considerado o centro do
sistema linglistico e, portanto, sua utilizacdo é de grande importancia nas atividades de
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ensino/aprendizagem da lingua materna. Os extremos superiores da formalidade sdo o
oratério e o hiperformal. Logo abaixo, temos o deliberativo e o formal. Os extremos
inferiores da formalidade sdao o familiar e o pessoal e, um pouco acima deles, o casual
(coloquial distenso) e o informal.

Na verdade, essa é apenas uma das muitas classificagdes dos niveis de formali-
dade da lingua oral e escrita que se pode propor. No que diz respeito ao ensino/
aprendizagem de lingua materna, para as atividades a serem ai desenvolvidas duran-
te as aulas, parece ser suficiente, tanto para a lingua falada quanto para a escrita,
uma distingdo basica entre formal (que incluiria oratério/hiperformal e deliberativo/
formal) e informal ou nao-formal (que incluiria coloquial/ semiformal, casual/informal
e familiar/pessoal) . Todavia, o professor estaria consciente de que dentro do que
estaria chamando de formal ha niveis distintos de formalidade, o mesmo valendo
para o informal. Dentro do formal, interessard mais o trabalho com o deliberativo/
formal e dentro do informal o trabalho como coloquial/semiformal com incursoes
nos outros niveis. Os critérios aqui seriam os basicos da pedagogia de lingua: a
frequéncia, a utilidade e complexidade (grau de dificuldade) , pois na verdade se
observa que dificilmente os usuarios da lingua desenvolvem uma competéncia ativa
(capacidade de falar e escrever) nos niveis oratério e hiperformal, embora desenvol-
vam uma competéncia passiva (sao capazes de entender o que ouvem e léem e de
admirar a formulagdo dada pelo falante/escritor) . Evidentemente, a situacao é dife-
rente no que diz respeito aos niveis mais baixos de formalidade, que o aluno ja
adquire fora da sala de aula, no convivio com a familia e grupos sociais diversos,
mas cabera sempre um trabalho de discussao dos recursos empregados nesses niveis
e de como eles funcionam e que efeitos de sentido podem desencadear na interagao
comunicativa, conforme propomos na segunda parte.

A terceira série de dimensoes de registro, a de sintonia, pode ser descrita como o
ajustamento na estruturagao de seus textos que o falante faz, com base em informagoes
especificas que tem sobre o ouvinte. H& pelo menos quatro dimensdes distintas de
sintonia: o status, a tecnicidade, a cortesia e a norma.

O status da pessoa a quem se dirige o falante pode trazer grandes diferengas no
uso das formas e recursos da lingua. Assim, um aluno ndo fala com o diretor da
escola, da faculdade da mesma maneira que falaria com um garcom na lanchonete
ou com um colega. Geralmente se empregam formas ou pronudncias, tom de voz que
denotam deferéncia quando devemos respeito a pessoa a quem nos dirigimos, a fim
de que a posicao relativa de cada um fique precisamente definida. As entonagdes sdo
muito importantes aqui, como na dimensdo da cortesia.

As dimensdes de status poderiam talvez ser descritas em termos de variantes
de grau de formalismo. Contudo, ha diferencas que nao podem ser facilmente
explicadas em termos de niveis de formalidade, tais como a linguagem que um
homem usa para falar com o proéprio filho, comparada a linguagem usada para
falar com a esposa. Nos dois casos, a variante é familiar, mas ha tragos de entona-
¢ao e selecao de vocabulario e mesmo certos elementos da morfologia (flexoes,
sufixos) que claramente marcam uma diferenca explicada pelo status, contrastan-
do dois tipos de relagao social.

A tecnicidade é a variagdo que ocorre em fungao do volume de informagdes ou
conhecimentos que o falante supoe ter o ouvinte sobre o assunto. Assim, por exem-
plo, um professor de lingua usara numa conferéncia profissional para colegas certos
termos e nogdes de sua area profissional que nao usara, digamos, ao falar sobre o
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mesmo assunto com os pais de seus alunos. Esse tipo de variagao podera também ser
observado, por exemplo, entre revistas cientificas cujos artigos sao escritos na supo-
sicdo de que serdo lidos por especialistas da area e revistas de divulgagao cientifica
(como Superinteressante, Globo Ciéncia, Revista Geografica Universal), cujos artigos
sdo destinados ao grande pablico, na sua maioria leigo nos assuntos, embora interes-
sado neles.

A cortesia é a variagao que acontece devido a dignidade que o falante consi-
dera apropriada ao(s) seu(s) ouvintes e/ou a ocasido. As variagoes de cortesia abran-
gem uma escala que oscila entre a blasfémia e a obscenidade num extremo e o
eufemismo no outro.

2

Finalmente temos a variacdo na dimensdao da norma, que é aquela que ocorre
quando, ao nos dirigirmos a determinado(s) ouvinte(s) , consideramos o que este(s)
julga(m) “bom” em termos de linguagem. Ou seja, usamos uma determinada variedade
lingtistica porque a julgamos apropriada para falar com aquele(s) ouvinte(s) em particu-
lar. Pode ser uma variedade social, geografica, um registro mais ou menos formal, técni-
co, cortés, etc. Assim, por exemplo, um jovem pode falar a mesma coisa de formas
diferentes com um colega e com seu avo, usar registro mais formal em uma carta pedin-
do emprego e um registro menos formal em uma carta a sua mae.”

TRAVAGLIA; L.C: Variagoes de registro. In Gramadtica e interagao: uma proposta
para o ensino de gramatica no 1° e 2° graus. Sao Paulo: Cortez,1996. p.51- 58.

As perguntas que se seguem pretendem ajuda-lo na anélise do texto acima e na
reflexao sobre a questao dos registros.

1 — Como vocé viu, o autor apresenta uma classificagdo muito minuciosa dos registros,
baseada no estudioso norte-americano J. Donald Bowen. As distingdes propostas entre
eles |he pareceram claras, necessarias e adequadas?

2 — Vocé vé alguma vantagem em usar termos diferentes para classificar os registros na
linguagem oral e na linguagem escrita? Os termos sdo capazes de distinguir claramente
um registro do outro? Justifique.

3 — Como o texto literario (oral e escrito) s6 é referido no registro mais formal, vocé
poderia concluir que a literatura se realiza somente nessd registro. Pelos textos que vocé
estudou, esta seria uma conclusao correta?

Unidade 1



4 — Releia o que o autor escreve sobre os niveis formal e semiformal. Vocé vé clara
diferenga entre eles? Justifique.

5 — Agora, observe a descrigao do nivel coloquial. Ha relagao clara com o semiformal?

6 — Ha claras diferengas entre o informal e o pessoal?

7 — O intimo é representado como o nivel que expressa afeicdao e emogao. Vocé acha
que esses elementos ndo podem aparecer na linguagem escrita?

8 — A dimensao sintonia lhe parece suficientemente clara e necessaria?

9 — O proéprio autor Travaglia parece desconsiderar a classificacao apresentada.

a) Em que trecho vocé percebe isso?

b) Uma forma verbal e certos verbos e expressdes usados por Travaglia sugerem a
relatividade e a imprecisdao da classificagdo. Quais sdo eles?
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10 — Faca uma conclusdao pessoal sobre o estudo do texto, enfatizando o que vocé
reconhece nele de importante para a sua pratica em sala de aula.
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Correcao das atividades

Atividade 1

A — O narrador é observador, embora, na Gltima frase, apareca como interlocutor. Por
isso, a narrativa é construida na 32 pessoa.

B — a) Os exemplos sdao varios. Um deles é a fala da neta. O narrador fala em “velho
implicante”, “coriaceo”, “duro”.

b) Todas as falas dele sao reveladoras. Vocé pode escolher. Também no inicio, ele é
apresentado agindo: esparramando sua roupa e depois catando-a.

c) No presente, temos a impressao de que se estd montando mesmo um retrato. O pre-
sente aproxima a cena, torna-a atual.

d) As empregadas, possivelmente, experimentam raiva. Mas os familiares mais velhos
tém paciéncia, os jovens e as criangas reagem as implicancias: uma reclama, o pequeno
esconde coisas dele.

e) Resposta pessoal. Mas é comica a cena do pintor doente e quase expulso. Também o
dialogo sobre as mocas saindo com os rapazes.

f) Além de fazer literatura, ou fazendo literatura, ele parece querer divertir o leitor.

Atividade 2

A — Mesmo sem considerar as caracteristicas do objeto livro, o titulo do livro e do
conto indicariam mais ficcdao. A personificagao do sentimento — Citime, com mais-
cula é decisiva.

B — O narrador é a personagem principal.
C — a) A narrativa se faz em 12 pessoa: ...a gente se encontrou: o Ciime e eu.

b) Torna o texto mais subjetivo, com os fatos trabalhados do ponto de vista da persona-
gem. O que ocorre tem de ser filtrado por ela.

D — Aparecem os familiares: irmao, mae, tia, e principalmente o pai. E o Ciame.

E — Estava escuro (como se ela nao pudesse “ver” com clareza, e ela ndo sabia se
estava dormindo ou ndo. E como se ela antecipasse a possibilidade de um sonho.

F — De repente; quando eu quis acender a luz; entdo eu pedia e pedia de novo. E o vento
disse aquilo...; E o medo foi passapdo; E ai. (A propria repeticao da conjuncao aditiva e
cria um desdobramento temporal|

G — O sentimento era uma ligagag entre a menina e a irma.
H — As falas todas da menina erag representagoes do Citime.

I — O uso dos verbos/adjetivos (ta§ espremida no canto). Mas também pela repeticao do
“pega ela”. Um deles esta todo maidsculas.
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Atividade 3
A — a) pernilongo: murigoca

b) dar a luz: parir, descansar, ter neném
c) mandioca: macaxeira, aipim

d) prostituta: meretriz, mulher-dama

e) lamparina: lampido, lanterna, fifé

B — Pesquisa pessoal. Na reunido com os colegas e com o formador, seria bom conhecer
0 que cada um pesquisou, para aumentar a lista de todos.

Atividade 4

A — Opinido pessoal, a partir de suas experiéncias. Mas parece continuar existindo, em
muitos ambientes, apesar de ser ideolbgica.

B — Resposta pessoal, em funcao da comunidade. Mas, em muitos lugares, isso ainda é
visto como “coisa de homem” como, por exemplo: jogar futebol, beber cachaga, discutir
sobre politica.

C — Resposta pessoal. Mas, em muitos ambientes, ainda é considerado fraco o homem
que chora, ou “dominado”, o que ajuda em trabalhos de casa.

Atividade 5

Trata-se do dialeto policial, evidente nos termos “autuado”, “flagrante”, “meliante”.
7 ! !’

Atividade 6

Resposta pessoal. De todo modo, procure entender por que gostou ou nao gostou:
sua opniao foi formada pelo assunto, pela estrutura repetitiva?

Atividade 7

A — Resposta pessoal. Mas a repeticao é que, diferentemente da nossa experiéncia,
possibilita contar a histéria pedindo que seja contada. Além disso, a repeticdo d& um
ritmo embalador ao texto, como nas histérias para fazer dormir.

B — Primeiro, pede a mae (“vocé nao podia ter neném na sua barriga”). Depois, ora ela
pede ao pai, ora a mae. No fim, pede aos dois.

C — Eles dormiam encaixadinhos como duas colheres; entraram no hospital de maos
dadas; ambos contam a mesma histéria para a menina.

2

D — Aqui, o diminutivo é muito bem empregado. Ela era, entdo, pequenininha. E ela
apenas repete a linguagem dos pais.

E — Resposta pessoal. Em todo caso, percebemos que a menina é filha dos dois, e que
constituem os trés uma familia. (Na ilustracdo, ainda temos o cachorro como membro
dessa familia.)
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Atividade 8

A — A ilustracdo é marcada pelo humor, criado por elementos como: certa desordem no
quarto, o cachorro (que nao entra no texto verbal) em cima da cama, os titulos dos livros.

B — Os livros tratam da vida das criangas (sobretudo bebés) : O bebé chegou. E AGORA?;
Por que o bebé chora; Se for menina; 101 testes para criangas. Um esta ligado a vaidade
feminina: Pernas elegantes em 30 dias. A vaidade, alids, vem confirmada no rétulo do
pote de cabeceira da mulher: tira-rugas.

C — A mae parece reagir ao ronco do marido.

D — A presenca do cachorrinho, dormindo tdo a vontade em cima dos dois, sugere um
casal carinhoso e talvez sem filhos.

Atividade 9

A — Exagero: morrendo de curiosidade; eu berrava de fome; ficavam furiosos (e as
proprias comparagoes).

comparacao: encaixadinhos como duas colheres; dormiam como uma pedra; riam que
nem bobos.

B — O traco caricatural ajuda na criagdo de um tom de descontragao e informal, que
combina com a informalidade da linguagem do texto.

Atividade 10

A — Ele tinha um palavreado bem ”antigo”. Além disso, ndo permitia muita intimidade
mesmo. O uso é, portanto, bastante adequado.

a) O pronome atono no inicio de oracao e da frase; o uso do pronome “ela” como objeto
direto; as repeti¢oes; a estrutura da frase do paragrafo que comega com: “Ela é a primeira
da turma”; a expressao “ foi meio que passando”

b) Sao coerentes: em determinados momentos, trata-se de uma menina falando com o
Citme; em outros, temos a narradora-personagem adulta fazendo uma “confidéncia”,
proxima do leitor.

Atividade 11

A — Resposta pessoal. Mas sao dados importantes: trata-se claramente de uma familia de
negros: pai, mae, filho/filha. Estao bem vestidos. A expressao dos adultos é de afeto. O
corpinho do menino, indo para o abrago, também sugere isso.

B — Ele parece estar chegando, trazendo o jornal para ler. A impressao é que ele deixou
tudo no chao para receber/dar o abrago.

C — Exatamente os objetos caidos, como se nao desse para esperar pelo abrago, no caso
do adulto. No caso da crianga, os pezinhos esticados para alcangar o pescogo do pai. O
abrago apertado e disponivel.

D — Resposta pessoal. Na nossa literatura, no entanto, a forma de apresentar os negros
costuma ser preconceituosa, sempre em situacoes dificeis.

Unidade 1



Correcao

Atividade 12

Criagdo pessoal. Importante é marcar a afetividade do ambiente, a agdo de cada
um no momento: a mae, por exemplo, ja providenciando um belo lanche para os trés.
Quanto ao registro usado, sua adequagao vai depender do leitor imaginado e da prépria
forma de desenvolver o assunto.

Respostas as questoes sobre ampliando nossas referéncias

1 — A resposta é pessoal. Mas nao ha davida de que, mesmo que a classificacdo pareca
desnecessaria, os varios exemplos ilustram formas dos registros.

2 — A classificagcdo dos registros orais e escritos ndo parece nem clara nem suficiente,
sobretudo porque os termos usados (coloquial, informal e semiformal, por exemplo) ja
aparecem nos estudos sobre registros.

3 — Nao parece correta. Como vimos, o texto literario pode utilizar-se dos mais diferen-
tes registros. Se a opgao é dar exemplos literarios, eles poderiam aparecer em todo os
niveis. Por outro lado, os exemplos citados no caso do hiperformal sdo de narrativas
longas (Machado e Alencar) , e nesse género é praticamente impossivel que o hiperfor-
mal apareca o tempo todo.

4 — Os dois registros escritos ndo apresentam diferenca significativa: relatorios, projetos,
reportagens, textos de revistas e jornais ndo sao, em principio, diferentes.

5 — Os dois registros, paralelos, apresentam posi¢oes muito diferentes entre interlocuto-
res: o coloquial é descrito como um registro em que a realimentacao (o conhecimento da
reagdo do outro) é importante. Ora, ndo é isso que ocorre em cartas comerciais, cartas
de apresentacao, etc.

6 — A diferenga entre os dois é praticamente inexistente, na propria descricao feita:
comunicagao entre intimos.

7 — E evidente que a emogao pode aparecer perfeitamente em textos escritos. As cartas
intimas, bilhetes entre amigos sao exemplos disso.

8 — O nivel classificado de sintonia tem uma divisdo em quatro tipos, muito parecidos
entre si e com outros registros. Todos eles levam em conta basicamente o interlocutor, e
fica dificil separar, por exemplo, o status da cortesia e da norma.

9 — a) Quando o autor acaba optando pela divisao dos registros em formal e informal
(mesmo com a ressalva das gradagoes) , ele deixa claro que é dificil a separagdo: trata-se
de graus as vezes muito proximos sé analisaveis no caso especifico de dado texto.

b) Essa dificuldade de claras distingdes vai fazer o autor usar com freqiiéncia o futuro do
pretérito (Seriam exemplos desse nivel...), o verbo “poder” e expressdes como freqiien-
temente, quase sempre, etc., que relativizam a afirmagao.

10 — A conclusdao é muito pessoal. Mas nao deve passar despercebida a importancia
do assunto e a necessidade de ser trabalhado na escola, a partir de textos que indi-
quem o contexto do enunciado. Mais importante do que estabelecer classificagoes
rigidas é observar atentamente e com sensibilidade cada texto, e descobrir suas
opgoes de construgao.
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Unidade 2
Variantes lingliisticas: desfazendo equivocos

Maria Antonieta Antunes Cunha

Iniciando
nossa conversa

Caro Professor, cara Professora,

Na unidade anterior, vocé leu varios textos que enfocavam a familia. Esperamos
que tenha gostado deles e dos estudos propostos porque... ela continuard sendo nosso
assunto nesta unidade. E que assuntos tio importantes como o nascimento e a morte, a
natureza e o amor, encontros e desencontros, acabam sendo tdo fundamentais na vida
da gente e sdo analisados de tantos angulos, que se tornam inesgotaveis. Agora, vamos
trazer outros géneros de textos e achamos que vocé vai aprovar nossas novas escolhas.

Por outro lado, vamos dar continuidade aos estudos sobre variagao linguistica,
assunto que cada vez mais mobiliza estudiosos e professores, porque em torno dessa
questdo giram varios pontos importantissimos do ensino da lingua.

Na unidade anterior, vimos que a lingua, por ser um sistema aberto, possibilita uma
enorme variedade de usos, e que as variantes podem ser de duas naturezas: a que
apresenta as marcas comuns a um dado grupo (os dialetos) e a que é realizada pelo
sujeito, em cada ato individual e momentaneo da lingua (os registros).

Nesta unidade, vamos aprofundar nosso conhecimento e discussoes sobre pontos
polémicos, no estudo da lingua: a norma culta, a linguagem literaria e as modalidades da
lingua: oral e escrita. Muitos dos problemas que professores e alunos enfrentam estao
relacionados ao mau entendimento dessas questdes, dai nossa preocupagao em reservar
para elas um bom espago para discussao.

Nossa unidade tem trés secbes. A primeira — A norma culta — vai procurar mostrar
as caracteristicas, limites e importancia da norma culta; na segunda — O texto literdrio —
vamos mostrar a grande caracteristica da linguagem do texto literario: a total possibilida-
de de liberdade de construcado; a terceira — Modalidades da lingua — vai apresentar as
marcas principais das duas modalidades em que se realizam todos os textos verbais: a
lingua oral e a lingua escrita.

L | Definindo nosso
ponto de chegada

5

Ao final da unidade, esperamos que vocé, além de ter apreciado o estudo, seja
capaz de:

1- caracterizar a norma culta;
2- caracterizar a linguagem literaria;

3- caracterizar a lingua oral e a lingua escrita.



Secao 1

A norma culta

Objetivo
da secao

Caracterizar a norma culta.

Professor,

Vimos, na unidade anterior, que os dialetos socioculturais sdo basicamente
dois: o popular e o culto. Ja sabemos também que o que os distingue sdo as
condicoes sociais, econdmicas e culturais dos grupos, nos quais o nivel de escola-
rizagao é decisivo.

Como prometemos ainda naquela unidade, vamos comegar a estudar mais de
perto esse dialeto culto, ou, em outras palavras, a norma culta.

Por favor, releia a esmo qualquer trecho de nossos guias e nos diga: vocé
adivinha, pelos escritos, as caracteristicas dos autores dos textos? Nao vale olhar na
pagina de crédito. Em todo caso, se olhou, vocé ja sabe que os autores sdo... auto-
ras. Mas vocé encontrou nas paginas algum rastro de um dialeto feminino? Mais:
ficou claro de que regidao do Brasil elas vém? Quanto ao dialeto etario, bem, vocé
talvez imagine uma faixa bem eléstica, dos 30 aos 60. Nao terd errado muito, mas
sua inferéncia nao foi feita a partir de marcas do texto, mas, possivelmente, pelo tipo
de trabalho que estamos realizando e que ja nao interessa aos mais velhos, mesmo
sabios, e nao pode, ainda, ser feito por sujeitos muito novos.

Para o género de texto que estamos criando - guia de estudo -, é importante o
maximo de objetividade (antes, o minimo de subjetividade), deixando de lado sentimen-
tos e pontos de vista muito pessoais. Procuramos, centradas no “objeto” de estudo, o
ensino da lingua, ter um tom que, sem afastar-se de vocé, professor, ndo exponha algo
muito particular nosso (a ndo ser o conhecimento e as convicgdes, porque estes nos
acompanham, como sombras, independentemente de nossa vontade).

Tampouco usamos girias do momento (a ndo ser as do estudo da lingua), e, se
cometemos algum erro de linguagem, nao foi conscientemente — foi sem querer e
sem consciéncia do erro, o que pode ocorrer, ndo tenha davida. Ao elaborar nossos
textos, a preocupacao é fazé-los corretos, claros, sem ambigiiidades, diretos, enfo-
cando objetivamente o assunto do estudo.

Sintetizando: usamos o registro formal (mas ndo muito) e a norma culta.

Por que usamos a norma culta? Por muitos motivos, com certeza. Um deles é o
fato de que a norma culta é a utilizada em documentos oficiais e administrativos,
em grande parte das matérias da maioria dos jornais e revistas, assim como em gran-
de parte do noticidrio de radio e televisao. Outro motivo: é o dialeto sociocultural
nosso — das autoras e de vocé, leitor.
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ﬁ Atividade 1

Gostariamos de saber como vocé se relaciona com a norma culta. Responda, com
sinceridade e sem inibigoes:

A — Vocé considera que usa a norma culta? Justifique.

B — A forma como vocé usa a norma culta constrangeu vocé ou seu interlocutor,
alguma vez?

C — Como vocé vé o ensino da norma culta a seus alunos?

Pois vamos refletir um pouco sobre essa norma (ou dialeto) culta.

Como o proprio nome indica, e ja antecipamos na unidade anterior, trata-se de
uma norma. E nés ja conhecemos esse nome: sabemos que ele indica o uso da lingua
feito normalmente por determinado grupo. E é culta, porque se refere ao uso de grupos
escolarizados, em geral privilegiados do ponto de vista social e econébmico, e, portanto,
também cultural.

Como uma das variantes de dialeto, ndo é melhor nem pior do que qualquer
outra. Do ponto de vista da comunicagdo, a norma culta tdo eficiente e tao vélida
quanto qualquer outra.

Qual é a sua importancia, entao?

Antes de mais nada, é bom lembrarmos que todas as linguas tém a sua norma culta,
assim como tém as demais variantes. Nenhuma lingua é um bloco tnico, fechado, igual.

Em todas as linguas, uma norma é escolhida para ser uma variante posta a disposi-
¢ao de todos os falantes da lingua. Teria o papel altamente louvavel de estabelecer um
padrdo comum a todos os falantes de determinada comunidade lingtistica e facilitar a
interacdo entre eles em muitas situagoes.

Em todos os lugares, a norma padrao é definida a partir do grupo que detém o poder
— ndo por acaso, o mesmo grupo que é privilegiado no tocante a escolaridade, nivel
socioecondmico, etc. E mais que evidente que a variante escolhida por esse grupo para
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Seccao 1

A norma culta

padrdo é a sua prépria. Em resumo, a norma padrdo/culta é a que usa certas camadas
privilegiadas de sujeitos adultos, normalmente habitantes das grandes cidades.

No Brasil, também, a norma-padrdo é a norma culta. E, se deve haver uma
norma a unir os grupos sociais, nao importa que seja essa. Qualquer outra escolha
teria a mesma caracteristica de ser arbitraria.

2

Voltemos a um ponto ja apresentado: é nessa lingua padrao que se elabora
grande parte da produgcao do conhecimento e das comunica¢gées mais amplas e
oficiais: os mais diferentes documentos, textos técnicos e cientificos, manuais di-
déticos, grande parte da literatura do pais, além de falas oficiais, discursos, con-
feréncias, a maioria das palestras e debates de interesse geral. Isso ocorre porque
todos - ou quase todos - esses enunciados sdo produzidos pelo grupo que, como
vocé e como nds, tem a norma culta como seu dialeto sociocultural. Os fatos da
norma culta sdo objeto da maioria dos livros chamados “gramaticas” e estao apre-
sentados nos dicionarios.

Por que, entao, ha tanta discussao em torno da norma culta?

E que ela acaba sendo uma grande fonte de equivocos, quando a questdao é
seu ensino na escola, sobretudo no ensino fundamental.

Consideremos as duas posi¢cdes mais problematicas, no trabalho da escola
com a norma culta.

Um primeiro grupo de professores considera que o dominio da norma culta é
o principal objetivo do ensino da lingua na escola. Sem ter a idéia clara e impor-
tante de que a aquisicao da lingua e sobretudo de outros dialetos é um processo
lento; sem ter a visdao de que s6 aprendemos o que é significativo para nés e a partir
do que ja sabemos; sem relativizar a importancia da lingua padrao, como apenas
uma das possibilidades da lingua, esse grupo (que em geral cultua apenas a grama-
tica normativa) despeja nas aulas de Portugués as regras de uma “lingua” que
quase parece estrangeira e que nao tem qualquer contexto para ser aprendida. Sao
trabalhados quase exclusivamente a modalidade escrita da lingua e, mais ainda, o
texto literario. (Vamos ver adiante que a norma culta ndo se apresenta ai, especi-
ficamente.)

Desse modo, esse grupo desconhece ou desconsidera os muitos avangos das
ciéncias linglisticas, que se voltam cada vez mais para a valorizagao da lingua
cotidiana de cada locutor, e da sua expressao oral.

Desconhece, ou desconsidera, também, que a propria norma culta é flexivel e
“incompleta”, na medida em que a lingua do sujeito estd sempre em construgao.
Como qualquer dialeto, ela sofre mudangas no tempo e no espago, mostra interse-
¢oes, da mesma forma que se apresenta diferentemente em cada modalidade da
lingua: oral e escrita. Para confundir mais ainda a questdo, a maioria esmagadora
das chamadas “gramaticas do Portugués” tratam quase exclusivamente dos fatos da
l[ingua na forma que tém na norma culta e sdo apresentados como “a forma correta”.

O resultado concreto disso tudo, na escola, é mais freqiientemente o desin-
teresse e o siléncio do aluno, o que certamente é prejudicial ndo simplesmente
ao desenvolvimento das suas competéncias discursivas, mas também e sobretudo
ao desenvolvimento do cidaddo, que precisa saber ouvir, mas precisa aprender a
se expressar.
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ﬁ Atividade 2

A — Vocé teve professores, ou conhece professores com essa visao? Qual foi sua reagao,
ou qual é a reacao dos alunos diante disso? Relate abaixo a sua experiéncia.

B — Vocé acredita que ha formas de mudar a situagao? Quais?

No outro extremo, ha professores que, considerando que o aluno ja domina a
verdadeira lingua (a oral), e na qual ele se expressa com (toda?) eficiéncia; considerando
também que o ensino da norma culta é uma arbitrariedade, ddao pouca ou nenhuma
importancia ao ensino da lingua padrao.

A conseqliéncia disso é que ndo se cumpre um dos grandes objetivos do ensino da
Lingua Portuguesa, que é ajudar o aluno a desenvolver a capacidade de compreender e
produzir os mais diferentes textos, para as mais diversas situagées de uso da lingua. O
resultado é nao facilitarem ao aluno o acesso a toda aquela produgao em norma culta, de
que ja falamos. Como consequiéncia disso, ficam muito diminuidas as possibilidades do
aluno de interagir com o mundo.

ﬁ Atividade 3

A — Vocé também conhece professores com essa visao? Como reagem seus alunos a isso?

B — Como reagem os pais diante disso?
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A norma culta

C — Como vocé pensa que pode mudar a situagao?

Dissemos acima que dominar a norma culta é um dos objetivos do ensino da
lingua, uma vez que ela é necessadria em muitos momentos de nossa vida. Pensamos
que esse é também o objetivo, claro ou ndo, dos pais, quando levam seus filhos a
escola. Mesmo os que nao tiveram acesso a ela de maneira mais constante sabem
intuitivamente da sua importancia.

Em outras unidades vao ser discutidas formas de levar ao aluno essa norma culta.

Por enquanto, é fundamental termos consciéncia de alguns pontos, ja
trabalhados, mas que queremos reforgar:

Importante

1 — A norma culta ndo é melhor do que os outros dialetos: estes, tanto quanto

a norma culta, cumprem perfeitamente sua fungao no ambiente em que sdo usados e
com as pessoas desse ambiente.

2 — Aprender a norma culta é ter mais uma opg¢ao de uso da lingua, importante

em muitos momentos e ambientes. Quanto mais opg¢des o sujeito tiver de uso da
lingua, mais ele vai poder atuar na sua comunidade e se desenvolver como cidadao.

3 — Ninguém deve ser discriminado por apresentar um comportamento lingtistico
diferente do outro.

z

Ja é hora de trabalharmos com um texto, nao é?

Por que seus pais estao se divorciando

Uma das maneiras de entender por que as pessoas se divorciam consiste em compreen-
der antes de mais nada alguns dos motivos por que as pessoas se casam. Duas pessoas
costumam se casar porque julgam se amar e pensam que sempre se amarao. As pessoas
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se casam porque julgam que querem passar o resto de suas vidas juntas. Algumas pesso-
as se casam porque tém necessidades proprias e pensam que o companheiro sera capaz
de satisfazé-las. As pessoas também se casam porque pensam que vao ser felizes juntas.

Ha um bocado de “pensamento” nessas afirmativas, e as vezes as coisas ndo saem
da maneira como as pessoas pensam. As pessoas evoluem. As pessoas mudam. As vezes
elas evoluem e mudam de maneiras diferentes até terem pouco em comum uma com a
outra. E grande parte do “pensamento” tido anos antes podera nao valer mais. As vezes
as pessoas simplesmente se enganam. Enganaram-se com o companheiro anos atras ou
se enganaram com elas proprias.

Quando pessoas casadas descobrem que cometeram um erro a respeito uma da
outra, que ndo (ou ndo mais) se amam, ou que o companheiro ndo (ou ndo mais) satisfaz
suas necessidades, tornam-se infelizes. Geralmente, ndo é culpa de ninguém, embora
cada pessoa culpe a outra num divorcio.

Quando pessoas casadas tornam-se infelizes uma com a outra, podem escolher
entre continuar casadas e infelizes ou entdo se divorciarem. Geralmente, mesmo
sabendo que irdo ferir as criangas e lamentando fazé-lo, decidem que precisam obter
o divorcio.

Ha milhoes de pessoas separadas neste pais. Cerca de um em cada trés casamentos
termina em divércio. Ha milhdes de criangas cujos pais estao separados. Vocé, com toda

certeza ndo esta sozinho.
KALB, John & VISCOTT, M.D.David. O que toda crianga precisa saber.
Trad. de César Tozzi. Rio de Janeiro: José Olympio, 1979, p. 110-111.

Ao contrario dos outros textos que vocé leu, este nao é um texto literario. Embora na arte
tudo seja possivel, nossa expectativa, a partir do titulo do texto e do livro seria para uma
leitura nao literaria. Se fosse literario, seria mais uma surpresa que a arte estaria nos fazendo.

Se o titulo nao quer nos surpreender, mas, ao contrario, informar claramente o assun-
to do texto, ele deve expor as causas do divorcio. Se for um bom texto, deve ter uma
organizacao bastante logica e conseqiente.

O fato de o texto estar dirigido claramente as criancas deve fazer que tenha um
vocabuléario e uma forma de explicar a questao do divorcio de modo bem simples. Seria
importante que ele ajudasse as criangas que tém o problema, os mais provaveis leitores,
a enfrentarem tal situagao.

Vamos ver se o texto consegue isso?

ﬁ Atividade 4

A — O texto tem 5 paragrafos. Indique abaixo a idéia central de cada um deles.

18§:

2§:

3§:

4§:

58§:
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B — Segundo os autores, ha muitas razoes pelas quais as pessoas se casam e “descasam”.
Ha relagao entre umas e outras?

C — Uma das idéias fundamentais do texto é a de que no divércio ndo ha obrigatoriamente
culpados. Com que argumento o texto explica isso?

D — Para os autores, o divorcio é uma tentativa de resgatar a felicidade. Vocé acha que
esse é um direito de todos, inclusive dos pais infelizes?

E — Vocé acha que as criangas que vivem o problema podem tirar algum alento da
informacgdo que aparece no Gltimo paréagrafo?

F — A expectativa dos leitores, neste caso especifico, pode frustrar-se? Justifique sua opiniao.

G — Indique em que dialeto e em que registro o texto foi construido. Justifique esse uso.

Veja que o texto sobre o divércio tem muitas das caracteristicas do nosso
proprio texto, neste caderno. Quer dizer: ele também é um exemplo de texto escri-
to na norma culta.

A norma culta é absolutamente predominante nesses géneros de texto, publi-
cados em livros, jornais e revistas, com a intengao de expor idéias, ou apresentar
argumentos.
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na pratica

Esse texto pode perfeitamente ser usado com seus alunos, mesmo porque nao
foi escrito para adultos. Vocé também pode, em principio, aproveitar as perguntas
que |he propusemos para ele, ou criar outras. Importante seria mostrar aos seus
alunos que a organizacao dele é fundamental, porque pretende ir encaminhando o
raciocinio do leitor, através da seqiiéncia de dados. Quanto ao assunto, mesmo
entre criangas que vivem o problema da separagdo, é possivel estabelecer uma
discussao saudavel sobre a questao do divércio, e, conforme a reacdao ou a necessi-
dade da turma, usar outros textos que enfoquem o mesmo problema. Nesse caso,
com alunos de 5% ou 62 séries, sugerimos comparar o texto acima com duas paginas

geniais de Ziraldo, em O Menino Maluquinho:

E o0 menino maluquinho

era um menino tao querido
era um menino tao amado
que quando deu de acontecer
de o papai ir para um lado

e a mamae ir pro outro

ele achou de inventar

(pois tinha aprendido a criar)
a Teoria dos Lados!

"“Todo lado tem seu lado
Eu sou 0 meu préprio lado
E posso viver ao lado

Do seu lado, que era meu.”

ZIRALDO. O Menino Maluquinho. Sao Paulo: Melhoramentos, 1992. p. 84-85

Para explorar o texto de Ziraldo, sugerimos algumas questdes para vocé discutir

com os alunos:

1. O que o narrador diz sobre o amor dos pais pelos filhos.

2. Como o narrador sugere (pela imagem) a separagdo dos pais.

3. A teoria dos lados, do Menino Maluquinho, e como a mesma idéia se apre-

senta no outro texto sobre o divorcio.

4. As principais diferengas entre os dois textos: um conta uma histéria e o outro
expoe idéias. Um é ficcdo (invengao), o outro esta ligado a realidade.
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ﬁ Atividade 5

Em um pardgrafo de aproximadamente 10 linhas, indique as razbes pelas quais
vocé acha importante trabalhar a norma culta na escola.

Resumindo

A norma culta é um dos dialetos definidos por critérios socioculturais. Como para
todas as linguas, a norma culta é escolhida como norma-padrao, que é usada nos
documentos, sobretudo os oficiais, em grande parte da literatura, dos escritos e falas
da imprensa. Sua maior caracteristica é a correcao pautada na gramatica normativa.

No entanto, ndo é melhor nem pior, mais bonita ou mais feia do que qualquer
outra norma/dialeto. Por outro lado, ndo é obrigatoriamente o espago da lingua escrita
ou da literatura.

Deve, ser trabalhada na escola, como o dialeto que o aluno deve ir aos poucos
dominando, por ser o mais adequado a certas situagdes de comunicagao.

Na secao seguinte, vamos ver casos em que o texto escrito pode perfeitamente fugir
dos padroes ditados pela norma culta.
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Secao 2
O texto literario

Objetivo
da secao

Caracterizar a linguagem literaria.

Convidamos vocé a ler agora um poema, género que nds nao estudamos ainda.
Vocé ja devia estar sentindo falta dele, nao é?

Trata-se de um texto de Carlos Drummond de Andrade, autor da cronica Retrato de
velho, lembra-se? E um poema muito especial, pela forma e pelo contetido polémico,
ainda que ele nao tivesse nenhuma intencao de criar barulho. Vamos a ele.

Caso do vestido

Nossa mae, o que é aquele se afastou de toda vida,
vestido, naquele prego? se fechou, se devorou,
Minhas filhas, é o vestido chorou no prato de carne,
de uma dona que passou. bebeu, brigou, me bateu,
Passou quando, nossa mae? me deixou com vosso bergo,
Era nossa conhecida? foi para a dona de longe,

Minhas filhas, boca presa,
vosso pai evém chegando.

Nossa mae, dizei depressa
que vestido é esse vestido.

Minhas filhas, mas o corpo
ficou frio e nao o veste.

O vestido, nesse prego,
estd morto, sossegado.

Nossa mae esse vestido,
tanta renda, esse segredo!

Minhas filhas, escutai mas a dona nem ligou.
palavras de minha boca. Em vao o pai implorou.
Era uma dona de longe, Dava apdélice, fazenda,
VOSSO pai enamorou-se. dava carro, dava ouro,
E ficou tao transtornado, beberia seu sobejo,

se perdeu tanto de nos, lamberia seu sapato.
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Mas a dona nem ligou.
Entdo vosso pai, irado,

me pediu que lhe pedisse,
a essa dona tao perversa,

que tivesse paciéncia
e fosse dormir com ele...

Nossa mae, por que chorais?
Nosso lenco vos cedemos.

Minhas filhas, vosso pai
chega ao patio. Disfarcemos.

Nossa mae, nao escutamos
pisar de pé no degrau.

Minhas filhas, procurei
aquela mulher do demo.

E Ihe roguei que aplacasse
de meu marido a vontade.

Eu ndo amo teu marido,
me falou ela se rindo.

Mas posso ficar com ele
se a senhora fizer gosto,

sO pra lhe satisfazer,
nao por mim, nao quero homem.

Olhei para vosso pai,
os olhos dele pediam.

Olhei para a dona ruim,
os olhos dela gozavam.

O seu vestido de renda,
de colo mui devassado,

mais mostrava que escondia
as partes da pecadora.

Eu fiz meu pelo-sinal,
me curvei... disse que sim.

Sai pensando na morte,
mas a morte ndao chegava.

Andei pelas cinco ruas,
passei ponte, passei rio,

visitei vossos parentes,
nao comia, nao falava,

tive uma febre terca,
mas a morte ndo chegava.

Fiquei fora de perigo,
fiquei de cabega branca,

perdi meus dentes, meus olhos,
costurei, lavei, fiz doce,

minhas maos se escalavraram,
meus anéis de dispersaram,

minha corrente de ouro
pagou conta de farmécia.

Vosso pai sumiu no mundo.
O mundo é grande e pequeno.

Um dia a dona soberba
me apareceu ja sem nada,

pobre, desfeita, mofina,
com sua trouxa na mao.

Dona, me disse baixinho,
nao te dou vosso marido,

que nao sei onde ele anda.
Mas te dou este vestido,

altima peca de luxo
que guardei como lembrancga

daquele dia de cobra,
da maior humilhacao.

Eu ndo tinha amor por ele,
ao depois amor pegou.

Mas entdo ele enjoado
confessou que s gostava

de mim como eu era dantes.
Me joguei a suas plantas,

fiz toda sorte de dengo,
no chao rocei minha cara,

me puxei pelos cabelos,
me lancei na correnteza,
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me cortei de canivete, comia meio de lado %

me atirei no sumidouro, e nem estava mais velho. <
5

bebi fel e gasolina, O barulho da comida

rezei duzentas novenas, na boca me acalentava,

dona, de nada valeu; me dava uma grande paz,

VOSSO marido sumiu. um sentimento equiSitO

Aqui trago minha roupa de que tudo foi um sonho,

que recorda meu malfeito vestido ndo ha... nem nada.

Minhas filhas, eis que oucgo

de ofender dona casada ' i
vosso pai subindo a escada.

pisando no seu orgulho.

Recebei esse vestido
e me dai vosso perdao.

Olhei para a cara dela,
quede os olhos cintilantes?

quede graga de sorriso,
quede colo de camélia?

quede aquela cinturinha
delgada como jeitosa?

quede pezinhos calgados
com sandalias de cetim?

Olhei muito para ela,
boca nao disse palavra.

Peguei o vestido, pus
nesse prego da parede.

Ela se foi de mansinho
e ja na curva da estrada

VOSSO pai aparecia.
Olhou para mim em siléncio,

mal reparou no vestido
e disse apenas: Mulher,

pde mais um prato na mesa.
Eu fiz, ele se assentou,

comeu, limpou o suor,

ANDRADE, Carlos Drummond de. Caso do vestido. A rosa
€ra sempre 0 mesmo homem/ do povo. Rio de Janeiro: Record, 2001. p. 96-103



Seccao 2

O texto literario

O simples fato de ver o texto na pagina ja criou uma expectativa em vocé, nao é?
Essas linhas interrompidas, separadas duas a duas, confirmaram a informacdo de que
iriamos ler um poema, embora as vezes o poema nao se apresente dessa forma. Este aqui
é um poema feito em disticos, que sao estrofes de apenas dois versos.

Vamos a interpretagao?

ﬁ Atividade 6

A — A primeira pergunta vocé ja sabe qual é: gostou do poema? Achou triste demais ?
Achou a mulher Amélia demais? Tente decifrar seus sentimentos com relagdo ao poema
e aponte-os abaixo.

Vocé |é com freqiiéncia poemas que contam uma histéria, como esse?

Talvez se tenha lembrado primeiro da literatura de cordel, em que as narrati-
vas sdao muito freqiientes, embora poemas narrativos sempre tenham existido. Tam-
bém em comum com a narrativa popular, esse poema de Drummond tem, em geral,
versos de 7 silabas, a chamada redondilha maior, muito encontrada na mdsica e no
verso populares.

Mas o poema, além de contar uma histéria, é dialogado, caracteristica mais inco-
mum ainda, a nao ser (de novo) na poesia popular.

ﬁ Atividade 7

Essa forma dialogada deve lembrar a vocé outro género literario. Qual?

Realmente, o poema seria facilmente encenado, tal a sua dramaticidade, nos dois
sentidos: possui uma carga de tensdao e dor muito grandes, e tem os elementos caracte-
risticos do género teatral: o dialogo, o conflito das personagens, de certo modo a cena
apresentada diante de noés. Veja que as filhas dizem “nossa mae”, sugerindo-se que
falam juntas.

Vemos que o texto mistura elementos de muitos géneros. Mas ha também muitas
misturas lingiisticas. Vamos ver as principais.

TP1 - Linguagem e Cultura - Parte |



Variantes lingiiisticas: desfazendo equivocos

ﬁ Atividade 8

A — Ha& muitas misturas de formas de tratamento (sobretudo os pronomes que usamos
para tratar, chamar o interlocutor: tu, vocé, o senhor, vos, etc.). Aponte as que lhe
pareceram mais importantes e tente justifica-las.

B — Pelo que se pode deduzir da fala da mae, a familia era abastada. Onde possivelmen-
te moravam?

C — Eram pessoas cultas? Justifique sua resposta com elementos do texto.

D — O vocabulario também parece ser de varios niveis. Indique palavras que mos-
tram isso.

Percebemos que todos esses desniveis fazem parte dessa tensdo, desse conflito que
se mantém ao longo do texto, ajudando a criar a atmosfera teatral.

ﬁ Atividade 9

“O mundo é grande e pequeno”.

Que sentido tem esse comentario no poema? (Observe que ha simetria entre varias
situagbes da historia.)
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O texto literario

ﬁ Atividade 10

“Olhei muito para ela.
Boca nao disse palavra”.

A — Veja a organizagao da descrigao da mulher: ela mostra claramente o movimento dos
olhos da narradora. Qual é esse movimento?

B — Como a mae sugere a decadéncia da outra mulher?

Enfim, vamos pensar na histéria contada. Vocé concorda com todas as atitudes da
mae? Concorda com algumas delas? Vocé acha que ela agia por amor? Nem o amor
justificaria sua atitude? Vocé conhece mulheres que, mal comparando, tém ou teriam a(s)
mesmaf(s) atitude(s) ?

E tdo complexa e tem tantos lados a questdao, que vale a pena tentar organizar os
pensamentos, para uma discussao que vira mais adiante. Depois do préximo texto, va-
mos voltar a esse assunto.

E a linguagem do texto?

Temos no poema de Drummond um excelente exemplo de como se constréi a
linguagem poética. E muito comum relacionarmos a linguagem literaria com norma culta
e com registro formal. As duas aproximacoes sao equivocadas, ou, pelo menos, parciais.

Lembre-se do inicio da unidade: ndo foi por acaso que dialogamos sobre nosso
proprio texto. Ele, sim, precisava da norma culta e do registro formal: nosso texto é
informativo, expositivo, argumentativo as vezes, e nesse género de texto nao s cabe
como é importante a corre¢ao, certa impessoalidade, que garanta sua leitura por muitos
leitores (talvez até em épocas diferentes).

O texto literario, em qualquer género, caracteriza-se pela possibilidade de usar
qualquer dialeto e qualquer registro, em funcao das inten¢des do autor. E, em qualquer
deles, ainda pode infringir as regras. E por isso que, sempre que abordamos um dado da
literatura, fazemos uma ressalva : embora, a ndo ser que, pode ser que... A arte esta
sempre “inventando moda”, surpreendendo-nos.

A arte pode tudo. Na obra de arte, o limite é dado pela obra de arte, e apenas por
ela. (Atengao! Essas ndo sao frases “de efeito”; sao rigorosamente verdadeiras.)

Determinado texto literario pode até usar a lingua padrao, mas isso nao vai ocorrer
porque se trata de “seguir” o padrao (nada é mais potencialmente subversivo do que a
arte), mas porque, no contexto da obra, o que cabe é, eventualmente, a lingua padrao.
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Nao tem, portanto, compromisso a priori com a corre¢cao da norma culta. Cada texto
literario, em qualquer género, cria sua propria légica, e é com base nessa logica que
podemos entrar nele.

A linguagem literaria pode dar-se o luxo de nao parecer literaria, de parecer pobre
ou cheia de clichés.

Lembrete

Cliché é a mesma coisa que “chavao”, “frase feita”. E uma expressdo normalmente
usada quando falta assunto, ou quando ndo temos uma visao pessoal e original sobre
determinada questao. Certa expressao foi usada, um dia, repetida, e repetida, e pas-
sou a ser usada, as vezes sem nenhuma razao ou sinceridade. Os cumprimentos e
assuntos num elevador, por exemplo (Esta calor, ndo é?), sdo clichés. Falar em

z

“gloriosas forgas armadas”, ou em “veemente protesto” é usar clichés.

Vamos ver isso na letra de uma composi¢cao de Chico Buarque. Faz parte da pega
Opera do malandro. Tente de todas as formas ouvir a composi¢ao musical: se ela tem
letra, é certo que ha uma estreita relagao entre “letra e musica”.

O casamento dos pequenos burgueses

Ele faz o noivo correto
E ela faz que quase desmaia.
Vao viver sob o mesmo teto
Até que a casa caia
Até que a casa caia.

Ele é o empregado discreto. _
Ela engoma o seu colarinho.
Vao viver sob o mesmo teto
Até explodir o ninho
Até explodir o ninho.

Vao viver sob o mesmo teto
Até que alguém decida
Até que alguém decida.

Ele faz o macho irrequieto.
E ela faz criancas de monte.
Vao viver sob o mesmo teto
Até secar a fonte

Até secar a fonte.

Ele tem um velho projeto.
Ela tem um monte de estrias.
Vao viver sob o mesmo teto
Até o fim dos dias

Até o fim dos dias.

Ele é o funcionario completo.

E ela aprende a fazer suspiros. Ele as vezes cede um afeto.

VAo viver sob o mesmo teto
Até trocarem tiros
Até trocarem tiros.

Ele tem um caso secreto.

Ela diz que nao sai dos trilhos.

V3o viver sob o mesmo teto
Até casarem os filhos
Até casarem os filhos.

Ele fala em cianureto.
E ela sonha com formicida.

Ela s6 se despe no escuro.
Vao viver sob o mesmo teto
Até um breve futuro

Até um breve futuro.

Ela esquenta a papa do neto.

E ele quase que fez fortuna.
Vao viver sob o mesmo teto
Até que a morte os una

Até que a morte os una

Até que a morte 0s una...

BUARQUE, Chico: Opera do malandro
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Para melhor interpretar esse “poema”, é bom lembrar, bem sucintamente, o que
caracteriza a vida e o comportamento do burgués, ou do pequeno burgués: ele tem um
grande apego a aparéncia e é pouco afeito as mudangas. Desde que as coisas paregam
estar nos seus devidos lugares, tudo estd bem.

Vejamos, agora, o que nos conta o poeta.

ﬁ Atividade 11

A — Podemos dizer que o texto conta a trajetéria de um casamento, desde a cerimonia,
até o fim dos dias. Que promessa o0s noivos fazem na cerimdnia de casamento?

B — Apesar da promessa, o texto nos mostra o casal separado em tudo. Como isso apare-
ce linguisticamente?

C — O pensamento burgués é também machista e patriarcal. Como isso se revela
no texto?

D — Num dGnico momento o patriarcado vira matriarcado. Quando é e por que isso
ocorre?

E — O narrador diz que o homem tem um caso secreto (serd secreto mesmo?), e insinua
que a mulher talvez tenha o seu.

a) Que expressao sugere iss0?

b) Essa situagdo tem a ver com o comportamento burgués?
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F — Quando o casal fala ou pensa em cianureto e formicida, a sugestao é de suicidio?

G — Desde o inicio, a pouca sinceridade do casal fica evidente. E como se participassem
de um “teatro”. Que expressao indica isso?

H — O poema (sua muasica também) tem uma estrutura muito simples e repetitiva:o
terceiro verso se repete sempre na mesma posicao; o quarto e o quinto de cada
estrofe sdo sempre iguais; a rima é sempre a mesma, no primeiro e terceiro versos.
Que efeito traz isso?

I — O texto é baseado em clichés.

a) Indique alguns deles e explique seu significado.

b) Por que um deles (“Vao viver sob o mesmo teto”) é repetido insistentemente?

J — Dado importante a considerar, na construgao do texto literario, é o uso preferencial
da conotagdo. As ambigiiidades sao fundamentais nesse texto de Chico Buarque.

a) Indique as conotagdes que lhe pareceram mais importantes nesse texto.

b) Num texto como Por que seus pais estao se divorciando caberiam as conotagoes?
Por qué?
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O texto literario

ﬁ Atividade 12

Para finalizar (ou, quem sabe, para “esquentar”) o estudo dos dois textos anterio-
res, de Drummond e de Chico Buarque, propomos-lhe o seguinte: os dois casais vao
viver juntos até a morte. Mas que diferencas ha entre essas duas maneiras de levar o
casamento? O afeto estd movendo os dois casais?

Faca um texto externando sua opinido sobre essas quatro vidas. Fique a vontade
para escrever o quanto quiser. Se precisar, faca seu texto em folha destacada, e leve-o
para ler e comentar com os colegas e com o coordenador.

Avancando
na pratica

Sugerimos que vocé utilize esses dois Gltimos textos somente em turmas de 7% e
principalmente 8* série. Depois de discutidos, é perfeitamente possivel encena-los,
mas seria interessante usar técnicas diferentes. Veja nossa proposta:

1. Em primeiro lugar, é fundamental a leitura e a interpretacao dos textos. No
caso do poema de Drummond, observe os cuidados que ja indicamos para a
preparagao da leitura. No caso da composicao de Chico Buarque, é importante
ouvir a masica.

2. Na dramatizagao de O caso do vestido, fica bem a forma mais tradicional de
representacao, com pelo menos trés personagens contracenando (isso, se nao opta-
rem por ter, em outro plano do cenario, a mulher de longe e mesmo o pai). Ja O
casamento dos pequenos burgueses ficaria 6timo, se, enquanto é ouvida a musica/
letra, cantada por alguns alunos, os “atores” fizessem apenas mimica, predominando
nela o exagero, a caricatura.

3. Definida a forma de representacdo, os grupos vao observar critérios para a
escolha dos papéis.

4. Estabeleca um tempo para ensaios. A improvisacao nao é, nesse caso, uma
boa opcado, porque ndo da muita oportunidade para o crescimento dos alunos, nem
possibilita a vocé, como professor, uma avaliagdo justa ou pertinente.
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5. Nao deixe de propor aos alunos uma avaliagao do trabalho, para que nao seja
uma atividade gratuita. Comece ouvindo os préprios atores, fazendo uma auto-avali-
agdo: depois, ouga os outros alunos e, por fim, faga suas observagdes.

Resumindo

O texto literario caracteriza-se como aquele que apresenta liberdade completa no uso
das variantes da lingua. O autor pode empregar a norma culta ou o dialeto popular, o
registro mais formal ao mais informal, tudo vai depender de suas intengoes, do assunto, do
ambiente e dos personagens retratados.

Cada texto litérario é que vai criando os limites e a adequagao de cada escolha do autor.

Secao 3
Modalidades da lingua

Objetivo
da secao

Caracterizar a lingua oral e a lingua escrita.

Todas as nossas interagoes verbais, que se dao por meio da lingua, realizam-se
forcosamente em textos. E eles ndo tém outra forma de se apresentarem ao interlocutor a
nao ser oralmente ou por escrito. Isso significa que vivemos rodeados de textos, muitos
orais e muitos escritos. Do momento em que acordamos ao momento em que dormimos
(isso sem falar nos sonhos, que podemos considerar como textos nossos, aos quais, as
vezes, nao sabemos atribuir significados), falas e escritos mais ou menos complexos nos
envolvem. (Vamos voltar a esse assunto na préxima unidade.)

A oralidade e a escrita sdo as duas modalidades (ou realiza¢oes) da lingua.

A modalidade oral é a nossa lingua natural. Quando dizemos que o homem tem
aptidao natural para o uso da linguagem, estamos sempre nos referindo a realizagao
oral, na qual todas as linguas existem e que aprendemos pelo simples contato com
outros falantes.

A escrita é uma modalidade artificial da lingua (quer dizer, ndo nascemos saben-
do escrever), e é de desenvolvimento relativamente recente. Como vivemos numa
sociedade letrada, ndo nos damos conta desse carater artificial da escrita, mas isso
parece mais claro quando pensamos que muitas linguas no mundo sao agrafas, quer
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dizer, ndo tém escrita. Seu aprendizado nao é “natural”, exige mais do que ficar
exposto ao texto escrito, ou exige um tempo e um esforco muito maiores do que na
aquisicao da lingua oral.

Em outras unidades, as duas modalidades vao ser também trabalhadas. Aqui, inte-
ressa-nos mostra-las como um tipo de variante da lingua e em que pontos elas geram
equivocos no ensino das linguas.

Vamos iniciar nossas consideracoes sobre a modalidade oral lendo um texto de um
dos maiores cronistas brasileiros da atualidade: Luis Fernando Verissimo, com certeza um
velho conhecido seu.

Sexa

— Pai... — E como é o feminino?

— Hmmm? — Sexo mesmo. lgual ao do homem.

— O sexo da mulher é igual ao do
homem?

— Como é o feminino de sexo?

— O qué? )
— E. Quer dizer...Olha aqui. Tem sexo

— O feminino de sexo. masculino e sexo feminino, certo?

— Nao tem. — Certo. Sao duas coisas diferentes.

_ 5 Tino? 3 ) .
Sexo ndo tem feminino? — Entdo como é o feminino de sexo?

-

— E igual ao
masculino.

— Nao.

— SO6 tem sexo

L ~ -
masculino? — Mas nio sio

—E. Querdizer, ndo. diferentes?
Existem dois sexos. Mascu-

. o — N&o. Ou sao! Mas
lino e feminino.

a palavra é a mesma. Muda

— E como é o 0 sex0, mas nao muda a pa-

feminino de sexo?

— Nao tem feminino.
Sexo é sempre masculino.

lavra.

— Mas entao nao
muda o sexo. E sempre mas-

culino.
— Mas tu mesmo

disse que tem sexo mascu-
lino e feminino.

— A palavra sexo é
masculina.

—Nao. “ A palavra” é feminina. Se fosse
masculina seria “o pal...

— O sexo pode ser masculino ou femini-
no. A palavra “sexo” é masculina. O sexo mas-

culino, o sexo feminino. — Chega! Vai brincar, vai.

_ = M Z ”? . ~ .
N&o devia ser “a sexa”? O garoto sai e a mae entra. O pai

— Nao. comenta:

— Por que nio? — Temos que ficar de olho nesse guri...

— Porque nao! Desculpe. Porque nao. — Por qué?

“Sexo” é sempre masculino. , L
P — Ele s6 pensa em gramatica.

— O sexo da mulher é masculino? )
VERISSIMO, L.F. Festa de crian¢a. Sao Paulo:

— E. Néo' O sexo da mulher é feminino. Atica, 2002, p. 18-19.
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ﬁ Atividade 13

A — Qual é a imprevisibilidade da fala final do pai e que reforca o humor do texto?

B — A hipdtese do menino para criar o feminino da palavra “sexo” tem logica? Dé exem-
plos que confirmem sua posicao.

— Vej \Y; X icionario. 2 u i i
C — Veja a palavra “sexo” no diciondrio. Vocé acha que para o pai e para 0 menino a
palavra tem sempre o mesmo sentido e as mesmas conotagoes?

D — Em que trechos vocé percebe a impaciéncia do pai?

2

E — Nem toda cronica é uma narrativa. Esta é: temos ai uma seqiiéncia de fatos que
constituem uma histéria, envolvendo personagens, organizada de determinada forma e
contada por um narrador, que aqui aparece muito pouco.

a) Onde aparece o narrador ?

b) O discurso direto (as proprias personagens tomando a palavra) lhe pareceu um bom
expediente? Por qué?

Nesse texto de Verissimo podemos perceber os principais tragos da linguagem oral.

A primeira delas é a presenga dos interlocutores: pai e filho estao frente a frente e
estabelecem a mais tipica das situagdes da oralidade: eles tém turnos de fala, isto €,
revezam-se nos papéis de locutor e interlocutor.

Dessa proximidade dos interlocutores decorre uma outra caracteristica importante
da linguagem oral. Os envolvidos nela contam com um apoio extremamente significa-
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tivo: o locutor tem a voz, com certo ritmo e certa entoagao, tem todas as possibilida-
des da mimica (a expressao facial e os gestos), além de todo um contexto para ajudar
seu interlocutor a criar os significados de sua fala. O interlocutor, por sua vez, querendo
ou ndo, por meio também de sua expressao corporal, ajuda o locutor na avaliagao de
sua propria fala: pela reacdo do interlocutor, ele pode saber se estd sendo obscuro, se
esta agradando. Conforme o caso, pode repetir, alterar ou reorganizar sua frase, mudar
de tom, pode até dar por finalizada a fala.

Importante

Em sua sala de aula, esperamos que predomine essa situacdo de dialogo entre
vocé e os alunos. Nesse caso, é fundamental a observagao das reagoes voluntarias ou
nao dos alunos. Na grande maioria das vezes, essas reagdes sao indicios importantes
para a avaliagdo das condi¢oes de aprendizagem deles. Sua serenidade e capacidade
de auto-avaliacdo diante de reagoes negativas serdo suas grandes armas para encon-
trar, em cada caso, o melhor caminho para aperfeicoar sua pratica pedagogica.

Além disso, a proximidade e a alternancia da fala dos interlocutores criam uma
situacdo em que a emogao e o esfor¢o de agir sobre o outro sdo componentes importan-
tes. Pressionados pela rapidez dos turnos da fala, sem poder eliminar o dito, o jeito é
interromper, retificar.

ﬁ Atividade 14

Da cronica de Verissimo, transcreva abaixo um exemplo de:

A — Repeticoes

B — Retificagoes

C — Emocgao

Fica claro, pelas caracteristicas apontadas, como a linguagem oral é essencialmen-
te viva, rica de possibilidades de intervencao entre os interlocutores. Por isso mesmo, ela
envolve também a maior diversidade de uso dos registros.

Assim, ao contrario do que se pensa, a linguagem oral nao é campo exclusivo do
registro informal. E verdade que uma grande parte da oralidade se da em conversas com
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familiares e amigos, ou em situagoes de descontragdo. Mas lembre-se do que estudou
sobre os registros: qualquer barreira pode nos levar a tensao ou enrijecimento da lingua-
gem. Assim, uma simples pergunta ou um cumprimento, dependendo dos interlocutores
e da situagdo, podem apresentar-se em varios registros.

@ Atividade 15

Apresente abaixo uma situagdao em que usaria um dos registros e exemplifique-a
com uma constru¢ao de fala:

A — Registro formal

B — Registro informal

Por outro lado, nem sempre a linguagem oral se realiza na situagao de troca de
posicao entre locutor e interlocutor: em muitas situagdes, somos uma coisa ou outra. Em
geral, isso muda muito o registro. Diante da televisao, do radio, em geral somos s6
interlocutores, ouvintes. Em conferéncias, mesas-redondas, somos ou locutores ou inter-
locutores. De todo modo, quanto mais interlocutores houver, mais eles tenderdo a ser
desconhecidos e dificeis de controlar. Por isso mesmo, o niimero de interlocutores acaba
criando uma tendéncia ao registro formal.

Importante

Uma questdao importante a observar é que, com freqiiéncia, vemos na escola
um descuido com as atividades orais. Considerando que a crianca fala desde
muito cedo, pensa-se sobretudo em desenvolver a escrita, que constitui um apren-
dizado novo. Esse é apenas o primeiro dos equivocos com relagcdo a oralidade.
Com certeza, uma das fungdes da escola é ampliar a competéncia da crianga no
seu uso da lingua, nas mais diversas situagoes de interagao. Assim, proporcionar
aos alunos a oportunidade de falar, nos contextos mais variados, é um ponto
importante de seu programa. Outro aspecto essencial do trabalho com a lingua-
gem oral é que ndo nos devemos ocupar apenas com as situagdes de fala, mas
com as de escuta. Sabemos como é dificil ouvir bem. No entanto, isso ndo é
objeto de nossas preocupagdes. A boa escuta envolve mais do que o respeito ao
locutor: envolve a capacidade de compreender, avaliar e responder adequada-
mente ao que ouvimos. Nossa Licao de Casa desta unidade vai propor um traba-
lho em torno da fala e da escuta.
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Essa relutancia, ou, no minimo, esse descuido com relacdo a linguagem oral tem a
ver coma propria dificuldade de seu registro. Nossos textos orais, em principio, duram o
tempo de sua enunciagdo. Eles logo desaparecem. S6 podemos registra-los em grava-
¢oes, o que nao ocorre o tempo todo, ou via autores que tentam registra-los por escrito,
por algum motivo, seja de pesquisa, seja literario.

Na unidade anterior, tivemos oportunidade de estudar varios textos com muitos
tracos de oralidade. Vimos textos literarios que procuraram criar textos muito proximos
(por isso, verossimeis) da fala de determinadas pessoas: o velho e seus familiares, a
menininha insistindo com os pais para recontarem a histéria de seu nascimento. Nesta
unidade, o didlogo entre pai e filho, “registrado” por Verissimo, da uma boa medida
da oralidade.

A escrita, por sua vez, tem caracteristicas bem distintas da oralidade.

Um primeiro aspecto a considerar é o fato de, em principio, ndo haver a proximida-
de entre os interlocutores. Em geral, o processo de interacao por meio da escrita é acio-
nado exatamente pela impossibilidade de uso da fala, pela distancia entre os sujeitos da
interlocucao.

O primeiro resultado dessa auséncia é que, ao escrever, o locutor ndo conta com
as vantagens de um contexto tao claro, da voz, do ritmo e da mimica para ajudar a criar
o sentido do que escreve. Nem pode valer-se da analise da reagao do interlocutor para
refazer seu enunciado. O escritor tem, portanto, de procurar meios de deixar o minimo
de davidas possiveis na interpretagdo do leitor... a menos que esteja fazendo literatura e
que tenha o objetivo de gerar duplas interpretagoes.

Por outro lado, o tempo trabalha a favor do escritor. Normalmente, ele ndo esta
pressionado pelo tempo da fala, como na linguagem oral: pode ler, reler, reescrever seu
texto. Da mesma forma, em principio, o leitor também tem tempo para ler : pode reler,
voltar atrds, quantas vezes queira ou precise.

Por isso mesmo, as repeti¢coes, interrupgdes, vacilos, mudangas do rumo da frase,
tdo normais na linguagem oral, ndo cabem na escrita, a menos que (vocé ja vai comple-
tar...) estejamos diante de um texto literario que quer exatamente ser fiel a fala de deter-
minada personagem, em certo momento de interacao, ou de um narrador que quer apro-
ximar-se muito do leitor.

Como no caso da linguagem oral, as situagdes de uso da escrita sdo muitissimo
variadas, em fungao dos objetivos do locutor, das caracteristicas do interlocutor imagi-
nado, do assunto a ser desenvolvido.

Em fungao dessas possibilidades, cabe aqui desfazer enganos comuns no trabalho
com a escrita.

O primeiro deles ja antecipamos acima: é considerar a forma escrita da lingua igual
a literaria. Nao é. Primeiro, porque usamos a modalidade escrita com muita freqiiéncia,
com objetivos completamente diferentes dos literarios. Podemos dizer até que o mais
comum é que a literatura nao seja nosso alvo ao escrever. Produzimos listas de compras,
bilhetes, cartoes de visita, cartas, avisos, formulérios, projetos de trabalho, artigos para
jornais e revistas, livros didaticos, outros tipos de livros informativos, trabalhos cientifi-
cos e muitos outros. Em quase todos esses casos, a escrita nao pode ser literaria. Quer
dizer: nesses textos, ndao cabem a ambigtiidade, a conotagao, os jogos de palavras e de
sons, a transgressao linguistica que pode haver na escrita literaria.
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Temos de atentar, por outro lado, para o fato de que a literatura ndo existe apenas
na forma escrita: ela aparece também na forma oral, sobretudo no folclore.

Como também antecipamos na unidade anterior, a escrita nao se realiza apenas no
registro formal. Ela apresenta muitos graus de informalidade. Imagine se o bilhete para o
filho pode (deve) ser escrito em registro formal!

E claro que grande parte da producao escrita (sobretudo a nao literaria), em todos
os tempos, é feita para durar mais, e ser entendida de modo semelhante por leitores de
lugares e épocas diferentes. Evita elementos muito proximos da oralidade, como girias e
regionalismos, que tendem a se alterar em pouco tempo. Nesses casos, o registro formal
apresenta-se como mais adequado.

Também é verdade, no entanto, que o escritor (e ndo s6 o de literatura, como
veremos abaixo) tenta muitas vezes diminuir as barreiras, aproximar-se do leitor como
numa conversa, e, nesses casos, a informalidade aparece como dado importante.

A publicidade, por exemplo, procura essa aproximagao, como no exemplo seguinte.

@made[o’mmcfad&mcad@%cfem.

LEGOMémm&mmmaMpmmda I-Vzaﬁa;mLEGODmblq.wam@
aWamemmmmmEmmb&m.mm

LEVA LOGO LEGO.

Unidade 2



Seccao 3

Modalidades da lingua

Temos ai um texto publicitario tipico. Publicado na Pais & Filhos, dirige-se clara-
mente ao leitor da revista — aos pais (e talvez mais as maes), falando, naturalmente das
criangas, os “invasores”. Como o objetivo de um texto desse género é seduzir o leitor
para “tomar uma decisdo” — aqui, a compra, obviamente - o jogo da imagem com o
texto verbal deve ter uma organizagao capaz de convencer os leitores. Nestes textos, que
podemos chamar de mistos, devemos ter o mesmo cuidado para ler o verbal e o nao-
verbal. Seus autores tém uma intencionalidade, ao usar juntos signos diferentes. Vamos,
entdo, a sua analise?

ﬁ Atividade 16

A — Como se entrelagcam texto e imagem? Entre os trés blocos de texto verbal, que
imagens aparecem?

B — Quando falamos em acabar com invasores, imaginamos o exterminio de inimigos, que
inicialmente estao sempre escondidos. O que ha de interessante no caso dessa “receita”?

C — A posicao em que é tomada a primeira foto é muito interessante. Por qué? Que relagao
ela tem com a primeira frase?

D — O objeto salvador, sugerido na receita, ndo é um Lego qualquer. Como é ele e que
importancia tem isso para se ficar livre dos invasores?

E — Por que os pais vao poder “relaxar”, comprando Lego Duplo?

F — A idade das criangas tem alguma importancia neste andncio?
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G — Observe o invasor descoberto: que caracteristicas sua carinha sugere?

H — Como os fabricantes sugerem que o brinquedo pode atender a diferentes
gostos e idades?

I — Onde se apresenta a sugestao de compra e de que forma?

) — Por que, junto a palavra “duplo”, ha a figura de um coelho?

L — A clara divisao das cores, na propaganda, sugere-lhe algo?

M — Vocé acha que a linguagem verbal tende ao formal ou ao informal? Justifique.

Importante

Informalmente, costumamos chamar cada exemplar do texto publicado como
uma propaganda. Os especialistas tém preferido usar o termo propaganda como o
texto essencialmente persuasivo, criado com a intengdo de conseguir a adesdo do
leitor para determinada agao ou posigao. Preferem chamar o texto criado para vender
um produto — portanto, comercial — de antncio ou publicidade.
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Modalidades da lingua

Avancando

na pradtica

Se sua sala de aula é um espago de interagdo, sao muitas as oportunidades que
seus alunos tém de se expressar, assim como de ouvir. Freqiientemente, no entanto,
nao avaliamos nossos alunos quanto ao desenvolvimento das competéncias ligadas a
oralidade. Para que eles tenham clareza quanto a importancia dessas atividades e da
atuacdo de cada um nesses momentos, faca com eles uma discussdao com a qual
sejam acordados critérios de auto-avaliacao e, conseqiientemente, de avaliagdo da
participagao de cada um nas atividades marcadamente orais.

Apresentamos abaixo varias perguntas que poderiam ajuda-los a se auto-avaliar e
avaliar os outros, nas duas situagdes - de locutores ou ouvintes, ou em situagoes de
troca de papéis. Veja quais sdo adequadas a sua turma e que outras vocé acrescentaria.

Em situagoes de debate, de organizacdo ou apresentacao de trabalho:
1. Vocé fala muito e monopoliza a conversa?

2. Vocé presta, realmente, atencdo ao que os outros estao falando? Em geral, sabe
ouvi-los até o fim de seu raciocinio?

3. Vocé leva em conta seus interlocutores, para buscar exemplos ou para escolher
o vocabulario a usar?

4. Vocé se expoe, ou prefere ficar calado numa discussao?
5. Numa discussao, vocé defende seus pontos de vista?

6. Diante de uma grosseria a vocé ou a outro, vocé procura nao dar atengdo ao
fato, ou reage? De que forma?

7. Vocé acha interessante “colocar alguém na berlinda”, ou ndo vé inconveniente
em fazer alguma piada, mesmo que embaragosa, com os colegas?

8. Normalmente, vocé consegue fazer um resumo ou apresentar a idéia geral da
fala do colega?

9. Vocé consegue perceber os enganos e contradigoes da fala do outro?

10. Vocé percebe com facilidade as tentativas de manipulagao do locutor?

11. Vocé consegue perceber inadequagoes de linguagem do locutor, considerada
a situacao de interagao?

12. Vocé respeita uma opinidao contraria a sua? Sabe separar o que é fato do que
é opiniao?

A idéia é que essa auto-avaliagao possa ser apresentada claramente para a turma
e discutida respeitosamente. Essa discussao ja seria uma excelente atividade de lin-
guagem oral. Se isso ndo for possivel, inicialmente, discuta a auto-avaliagio com

cada aluno, ou em grupos, se eles estiverem de acordo. Mais tarde, eles aceitardo a
atividade em conjunto.

Vocé precisa — é claro — ter um bom dominio da turma e convencé-la da impor-
tancia, da boa fé e dos beneficios de uma atividade como essa. O resultado é mesmo
muito bom.

Definidos os critérios para a auto-avaliagao e avaliagao dos demais, ponha-os em
funcionamento nas principais atividades de linguagem oral.
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Resumindo

1- A norma culta é um dos dialetos da lingua. E o dialeto utilizado na absoluta
maioria dos documentos oficiais e publicos de um pais. Nao é melhor nem pior do
que os demais dialetos; por isso, seu uso ndao pode ser critério de discriminagao ou
valorizacao dos sujeitos. (Alidas, nenhum critério deve servir a discriminagao).

2- Como norma-padrdo, a norma culta é ensinada na escola. Seu conhecimento
e dominio ajudara o aluno a ampliar sua competéncia lingiistica, permitindo-lhe um
acesso mais facil a muitos documentos e bens culturais.

3- A literatura pode ou nao utilizar a norma culta. Seu objetivo ndao é “ficar
dentro das regras”, mas buscar qualquer dialeto ou registro que melhor consiga criar
a linguagem do mundo criado por ela, com seus significados.

4- As duas modalidades da lingua — a oral e a escrita — sao igualmente impor-
tantes e apresentam ambas as possibilidades de uso, tanto do registro formal quan-
to do informal.

5- As duas modalidades devem ser trabalhadas na escola tanto do ponto de vista
da locugao quanto da interlocucdo. Assim, ouvir e falar, ler e escrever, devem ser
atividades constantes na sala de aula.

6- Como sempre, vale a pena salientar que as situagdes de interlocugcao sao
extremamente complexas e ndo temos muitos casos “puros” de dialetos, da mesma
forma que os registros apresentam uma gama infinita de formalidade/informalidade
e as modalidades oral e escrita ndo sao campos fechados, sem interferéncia uma
sobre a outra.

7- Nas atividades de linguagem, é fundamental oferecer aos alunos exemplos
diversos de bons textos, orais e escritos, produzidos com objetivos e em situagoes
diferentes, literarios e nao literarios, em registros e modalidades distintos, de modo a
ndo estabelecer relagoes indevidas entre escrita, norma culta e registro formal e litera-
tura, ou fala e informalidade. Para isso, os proprios textos produzidos pelos alunos
podem ser 6timo material de discussao.
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Leituras sugeridas

CAMARA JR. Manual de expressao oral e escrita. Rio de Janeiro: ). Ozon, 1961.

Este livro, como sugere o titulo, é essencialmente didatico, na forma de apresentar
questoes de linguagem. Apesar do tempo transcorrido ap6s sua publicagao e de alguns
avangos sobretudo na consideracdo da linguagem oral, a obra é de interesse, sobretudo
na abordagem de topicos normalmente ausentes de outros livros, como as questoes da
mimica, do tom, etc.

ROCCO, M.T.F. Entre a oralidade e a escrita. In DIETZSCH, M.).M. (org.). Espagos da
linguagem na educacgao. Sao Paulo: Humanitas/FFLCH/USP, 1999.

Esta obra trata de varios assuntos importantes para o professor. Estamos recomen-
dando especialmente o capitulo que traca o caminho da fala até a linguagem dos
computadores.

TEBEROSKY, A. Aprendendo a escrever. Sao Paulo: Atica, 1997.

Esta obra é toda muito interessante, para quem quer entender o processo de cons-
trucao da escrita pelas criangas. Para o conhecimento das caracteristicas da linguagem
escrita, é especialmente recomendavel a parte 4 (A linguagem escrita) do capitulo IlI.
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Correcao das atividades

Atividade 1

A — Resposta pessoal. Possivelmente, vocé — leitor e formado em curso superior — nao
tem como abandonar a norma culta. Nem seria o caso, porque normalmente os interlo-
cutores conseguem perfeitamente entender o que lhe é dito em norma culta.

B — Depoimento pessoal. Em todo caso, a menos que vocé use termos muito rebuscados
e tente mostrar-se “superior”, qualquer interlocutor (mesmo analfabeto) ndo vai sentir-se
mal por isso. Ao contrério, tentar usar o dialeto que ndo é seu e sim do seu interlocutor
costuma passar como provocagao.

C — Depoimento pessoal. Possivelmente vocé relatara dificuldades dos alunos no desen-
volvimento da norma culta. O importante é criar muitas oportunidades de leitura e de
producao de textos na norma culta e vocé perceber que se trata de um processo longo.

Atividade 2

A — Relato pessoal. Acreditamos que a producgao de textos dos alunos mostre o inadequa-
do dessa atitude.

B — Cursos, discussoes, a observacao dos resultados dos alunos talvez sejam as formas de
mudar a situagao.

Atividade 3

A — Relato pessoal. De todo modo, a incapacidade de construir textos (mesmo simples)
na norma culta é uma falha que evidencia o problema.

B — Sobretudo os pais reagem mal a essa experiéncia, porque, de algum modo, gostariam
que seus filhos aprendessem “a escrever” (o que, para eles, significa usar “uma lingua
especial”).

C — A solugdo é a mesma apresentada para a letra C da Atividade 2.

Atividade 4

A — E claro que a forma pode mudar.

1§. Porque as pessoas se casam.

2§ As pessoas evoluem e mudam.

3§ Porque as pessoas se tornam infelizes.

4§ Quando é preciso divorciar e tentar ser feliz.

5§ O grande nimero de divorcios nos Estados Unidos.

B — Sim. Os “sonhos” (ou suposi¢des) nao se confirmam depois do casamento.

C — Em geral, as pessoas ndo tém intencdo de enganar ou de magoar o outro no
casamento. Mas as mudancas, em sentido contrario das do outro, parecem agredir o
parceiro.

D — Opinido pessoal. O que cabe pensar é se, mesmo para os filhos, a infelicidade e suas
consequéncias (brigas, agressoes) valem a pena.
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E — E dificil saber se todas as criangas envolvidas em divércios aceitam o argumento. Mas
é importante a crianga ndo se sentir diferente ou culpada por causa da separagao.

F — Mesmo sem aceitar o argumento, a crianca pode, a partir dele, descobrir outros
raciocinios que podem ajuda-la a entender melhor o divércio. Mas pode ocorrer também
de a crianga ndo achar que valeu a pena ler o texto.

G — O texto esta escrito na norma culta e no registro formal (ou quase), apesar do dialogo

Al

com o leitor, com o uso de “vocé”.

Atividade 5

Criacao pessoal. O importante é lembrar que ajudar o aluno a dominar a norma culta
é altamente democrético: é pensar que todos tém direito ao acesso a todos os documentos
que se escrevem e se falam em norma culta e dai, ao acesso a produgao de textos nessa
norma, cujo dominio é um dos critérios de avaliagao dos sujeitos, em muitas situagoes.

Atividade 6

Opinido pessoal. O que se espera é que vocé seja bem sincero ao emitir sua opi-
nido, uma vez que nao é obrigado a gostar dos textos usados, nem se sentir a vontade
com as experiéncias neles apresentadas.

Atividade 7

O texto lembra o género dramatico (teatral), por ser dialogado.

Atividade 8

A — As misturas sdo do “tu” com o “v6s” e “a senhora”, o possessivo “vosso” junto a
“teu”. O uso da 2? pessoa do plural parece dar um tom solene, em momentos de drama-
ticidade, que funciona de forma muito teatral.

B — O texto fala em “curva da estrada”, em fazendas e gado. Pode-se imaginar que
moravam numa fazenda, ou lugar afastado dos grandes centros.

C — As pessoas nao sao letradas. A mae fala “evém chegando”, a outra diz “ao depois”,
por exemplo.

D — Ha palavras muito coloquiais e outras pouco comuns, como “mofina”, “plantas” (no
sentido de “pés”). De novo, esse vocabulario ajuda a criar a dramaticidade do texto.

Atividade 9

A frase parece sugerir que “ o mundo da muitas voltas”. Sugere que vai comecar
um novo movimento na histéria, contrario ao anterior. Prepara-nos para o retorno das
personagens.

Atividade 10

A — A descricao retoma os tragos da descricao da mulher no inicio, antes tao
vivos e bonitos.

B — Ela olha a mulher de cima para baixo: dos olhos, passa a boca, ao colo, até chegar aos pés.
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Atividade 11

A — Eles repetem as palavras do padre, prometendo amor, respeito e fidelidade, uniao até
“que a morte os separe”.

B — Ha sempre uma informagdo separada sobre ele e outra sobre ela. As informagoes
nao poem os dois juntos. Nao sao “eles”.

C — A informacgao sobre ele esta sempre antes da referente a ela.

D — S6 na dltima estrofe, ela aparece antes dele (ainda separados). E que, aposentado,
ele estd em casa, no reduto dela, que é “a rainha do lar”.

E — a) Ela diz que nao sai dos trilhos, o que nao é forcosamente verdade.

b) Sim. Historicamente, o homem pode ter mais de uma familia e pode até ostentar isso.
A mulher, se trai, ndo pode fazer isso as claras.

F — Nao. Parece que cada um pensa ou sonha em acabar com a vida do outro. (Mas nao
tém coragem para isso).

G — O verbo “fazer” sugere a simulagdo, uma pose apenas.

H — a) a sugestao é de monotonia, de um circulo vicioso, que o casal ndo pretende
verdadeiramente interromper, ou ndo tem coragem para isso.

I — a) “viver sob o mesmo teto”, “até que a casa caia”, “secar a fonte”.

b) Esse cliché sugere que o espirito conservador e “conformado” vai superar o desencon-
tro. Sugere que a vida conjugal pobre, em que a aparéncia de manter-se o casal é que
interessa. O cliché é seguido sempre do “até”, que sugere em cada estrofe o fim de uma
etapa que possibilitaria uma mudanga de vida que, obviamente, nao vai acontecer.

J — a) O quinto verso das estrofes 1,2,3 e 4, por exemplo. “Sair dos trilhos”, “fazer
suspiro”, também sdo conotativos.

b) No texto expositivo, ndo é adequado criar muitas possibilidades de interpretagao.
Portanto, aquele texto ndo deveria ter conotagoes (e, realmente, nao tem).

Atividade 12

Criacao pessoal. Como se trata de externar uma posigao pessoal, de valores,
ndao podemos sequer sugerir uma resposta. Seria interessante levar seu texto e
discutir essas vidas com os colegas.

Atividade 13

A — O pai parece achar que a preocupacao com a gramatica é menos saudavel e mais
perigosa do que pensar em sexo.

B — A hipdtese dele é perfeita, baseada na analogia: se palavras terminadas em “0”
fazem o feminino em “a”, o feminino de “sexo” deveria ser “sexa”. A crianga conjuga os
verbos irregulares também segundo a analogia. Por isso, “fazi”, “cabeu” sao proceden-
tes, no raciocinio dela.

- i i X ivi Xu u i ¢
C — O pai pensa mais em sexo como atividade sexual, enquanto o menino s6 pensa na
palavra como sindbnimo de “género”.
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D — No final, a impaciéncia é clara (Agora chega. Vai brincar, vai.) Antes, ele até pede
desculpa pelo tom. — Porque nao! Desculpe. Porque nao.

E — Mais claramente, o narrador aparece em duas frases: O menino sai e a mae entra. O
pai comenta: Podemos dizer que ele aparece também nos travessoes, que indicam a
atitude do narrador de passar a palavra a personagem.

2

O discurso direto é um bom expediente para o texto, porque torna muito real e
verdadeiro o didlogo entre pai e filho.

Atividade 14

A — Repeticoes
Sao muitos exemplos. S6 a frase “como é o feminino de sexo” aparece muitas vezes.

B — Retificagoes
E, Nao!
E. Quer dizer... Nao. Ou sao!

C — Emocao
Os casos de impaciéncia, ja citados. (O filho ndo parece alterar-se. J& o pai...)

Atividade 15

Resposta Pessoal. Exemplo:
A — Registro formal
Situagdo: solicitacdo de informagdo a um senhor idoso.

— Bom dia, senhor! Por favor, o senhor saberia me dizer como chegar ao Hospital da
Cidade?

B — Registro informal
Situagao: solicitagdo de informagdo a uma amiga.
— Regininha, vocé sabe onde fica o Hospital da Cidade?

Atividade 16

A — As duas grandes imagens intercalam os trés blocos de textos verbais. Na primeira
imagem, as pessoas estao encobertas. Na segunda, aparece apenas o menino “invasor”.

B — Aqui, nado se pretende “acabar” (matar) os invasores, mas ocupa-los fora do quarto,
com atividades que o fardo crescer mais.

C — O foto mostra apenas os pés de uma mulher e de um homem, Entre eles, “um
montinho”, escondido debaixo das cobertas.

D — £ um Lego duplo, o que dé a impressdo de que a crianca vai ficar um bom tempo
entretida com o brinquedo.

E — O Lego, além de distrair a crianga por muito tempo, trabalha com a inteligéncia dele. Nao
tem contra-indicacao. Quer dizer: os pais podem ficar despreocupados na cama.
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Unidade 3
O texto como centro das
experiéncias no ensino da lingua

Maria Antonieta Antunes Cunha

Iniciando
nossa conversa

Caro Professor, cara Professora,

Nas duas unidades anteriores, vocé deve
ter notado a presencga constante de textos com
caracteristicas bem diversas. Nesse trabalho,
procuramos nao simplesmente apresenta-los a
vocé como um exemplo de pontos que esta-
vam sendo discutidos: tentamos sempre aju-
da-lo a ampliar sua capacidade de interpretar
cada um deles.

[

Essa opgao pelo trabalho com texto nao
é uma novidade absoluta: em muitos momen-
tos do ensino de linguas, o texto esteve presen-
te, pelo menos representado por um de seus
géneros. Ha muito tempo, com objetivos mais
ou menos pertinentes, em andalises bem conduzidas ou ndo, os manuais didaticos, as
aulas de literatura, de “gramética” e de redagao sempre apresentaram textos (pelo menos
certos géneros de textos).

Da mesma forma, ndo se trata de uma posicao isolada de um grupo, caracterizan-
do um trabalho tipicamente nosso: o ensino-aprendizagem apoiado no texto é, hoje,
quase um consenso nos estudos de linguagem.

Qual é a necessidade de uma unidade para tratar dessa questio? E que, nos estudos
mais recentes, nao s6 o conceito de texto se ampliou muito, como também se modificou
significativamente o entendimento sobre os elementos a se enfatizarem no trabalho com
textos. Essa questao €, pois, central nos estudos que vocé esta fazendo no GESTAR II.
Muitos assuntos apenas anunciados aqui serdo aprofundados em outras unidades. Nestas
primeiras, estamos apontando o cenario dos estudos que vamos realizar juntos.

Para esclarecer essas “novidades” com relagdo ao texto, dividimos nossa unidade
em trés secoes. A primeira, como sugere o titulo Afinal, o que é texto? , vai discutir com
vocé o proprio conceito de texto; a segunda, Por que trabalhar com textos, vai apresen-
tar-lhe sucintamente a linha de estudo que gerou uma nova atitude com relagdo a
necessidade de se trabalhar com textos; a terceira, Os pactos de leitura, vai por em cena
os interlocutores do texto, com seus objetivos.

Obviamente, vamos usar muitos textos, que terao como pano de fundo sobretudo a
ética. Estamos torcendo para que vocé goste bastante deles!



L | Definindo nosso
ponto de chegada

Esperamos que, depois de nossas reflexdes e da realizacao das atividades propos-
tas, vocé seja capaz de:

1 — conceituar texto ;

2 — indicar as razdes do estudo prioritario de textos no ensino/aprendizagem de
linguas;

3 — reconhecer os diferentes pactos de leitura dos textos.

Desejamos-lhe uma boa leitura e um bom trabalho!

Secao 1

Afinal, o que € texto?

Obijetivo
da secao

Conceituar texto.

Mais acima, ao lembrar o trabalho que sempre se fez em torno dos textos
(algumas vezes, de modo precioso e absolutamente encantador), insistimos numa
ressalva: pelo menos, alguns géneros de textos estavam presentes. Essa ressalva tem
razao de ser, uma vez que o conceito de texto era muito restrito.

Se observarmos os livros didaticos de Lingua Portuguesa, de qualquer nivel
de ensino, das décadas anteriores a de 1970, veremos que os textos ali apresen-
tados indicam claramente a nogado vigente na época: texto era uma unidade de
comunicagao entre autor e leitor. Entdo, o texto era, antes de mais nada, uma
producao escrita.

Por outro lado, essa comunicacdo era sempre verbal: o ensino de linguas se
fazia por meio de comunicacoes criadas com palavras — o que parece uma atitude
bastante razoavel.

Por fim, se analisarmos mais detidamente os textos estudados nessa época, va-
mos ver que eles eram, em sua quase totalidade, literarios.
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ﬁ Atividade 1

Lembre a confusdo, feita por professores e relatada na unidade anterior, entre lin-
guagem literaria, norma culta e modalidade escrita da lingua. Pensando que o objetivo
da aula de Portugués era essencialmente ensinar a ler e escrever, como se justificaria esse
ensino com uso de textos literarios?

A nova nogao de texto tem a ver com um enfoque de linguagem que nem é mais
novidade: como ja anunciamos nas unidades anteriores. Entender linguagem s6 como
sistema de sinais que estabelece a comunicagao gerou uma percepgao unilateral que
privilegiava o locutor, também chamado produtor, enunciador ou emissor.

Nos estudos mais recentes, a linguagem é entendida como interacao. Com a
opgao pelo conceito de interacao, os estudiosos querem sublinhar o que a linguagem
é na esséncia: uma agao entre sujeitos — o locutor e seu interlocutor, também chamado
co-enunciador, alocutario e mesmo receptor. A producdo de significagcdo depende
desse trabalho coletivo de linguagem.

Os sinonimos co-enunciador, alocutdrio, receptor sio usados preferentemente
por um autor ou outro. Alguns tedricos recusam os termos emissor e receptor, por
considerarem que eles sugerem uma relacao mecanica, sem levar em conta o que ha
de agado, trabalho, em cada acontecimento da linguagem. No entanto, muitos desses
mesmos autores provaram que a emissao ou a recepgao passivas sao impossiveis. Por
outro lado, esses termos continuam usados em trabalhos importantes e atuais que
enfocam o ato da comunicagdo como interagdo. Assim, se eventualmente aparece-
rem em nossas unidades, eles estardao sendo usados no mesmo sentido que interlocu-
tores (locutor /enunciador e alocutario/co-enunciador).

Fica mais claro agora por que essa agao entre interlocutores é obrigatoriamente um
processo de mao dupla: tdo importante quanto o locutor é o interlocutor, percebido
agora como elemento ativo, na medida em que produz significado e reage ao enunciado
conforme a interpretacao feita. Tal reagdo, por sua vez, é percebida ou imaginada pelo
locutor, que de algum modo a leva em conta, no momento da criagdo.

Esses sujeitos participantes de uma interagdo, e que agem uns sobre os outros,
tém uma histéria, atuam num contexto social e ideolégico. Nesse contexto, cada um
ocupa um lugar, e é desse lugar que produz e interpreta enunciados. ( Esse “lugar”
vai ser objeto da préxima unidade.) As interpretagdes diferentes dadas pelos interlo-
cutores a determinada comunicagao decorrem dessa posi¢cao diversa, de onde cada

A

um “vé” a situacao.

Unidade 3



Seccao 1

Afinal, o que é texto?

ﬁ Atividade 2

Relate a seguir um caso vivido por vocé no qual ocorreu um mal-entendido, devido
a uma interpretacdo diferente dada a determinada fala.

A linguagem se constitui, portanto,
nessa mao dupla da interagao, que cria
um “didlogo” sempre diferente entre in-
terlocutores, em fungdao do contexto his-
torico-social e de cada
momento da interlocu-
¢ao. Nesse sentido, um
ato de linguagem nun-
ca se repete, e cada in-
teragdo tem uma unida-
de de informacgao, ou
de significacdo, para os
interlocutores.

Dessas conside-
ragoes decorrem
questoes importantes
para no6s. A primeira é
que é nesse processo
de interlocucdo que a
l[ingua vai se construindo: por isso, como
vimos nas unidades anteriores, ela nao
é um sistema fechado. Cada locutor vai
construindo a sua lingua, a partir das es-

um ato de linguagem
nunca se repete, e
cada interacao tem
uma unidade de
informacado, ou de
significacao, para os
interlocutores

truturas disponiveis no sistema, mas es-
colhendo as que lhe servem em deter-
minada situagao de interagdo. Essa cons-
trugdo se da tanto na experiéncia oral
quanto na escrita.

Nas condic¢oes es-
peciais em que se da
cada interagao, entram
muitos fatores extra-lin-
gliisticos e de diversas
ordens que influem de-
cisivamente na intera-
¢ao. Nao sao somente
as “informacoes” vindas
do corpo, da voz, do
rosto dos interlocutores
(no caso das interagoes
orais), mas também o
conjunto de principios,
conhecimentos, emog¢des que ndo estdo
impressos na estrutura da lingua e que os
interlocutores carregam e vivenciam, no
momento da interagao.

Podemos, agora, apresentar o que entendemos por TEXTO: € toda e qualquer
unidade de informacao, no contexto da enunciagao.

Ora, se essa unidade de informacao pode dar-se, como vimos, na lingua escrita ou
na lingua oral, uma primeira conclusao a que podemos chegar é a de que o texto pode

ser oral ou escrito, literdrio ou nao literdrio.
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ﬁ Atividade 3

“ Nas curvas do teu corpo capotei meu coragao.”

Frase de péra-choque de caminhao

A — Vocé considera que essa frase constitui um texto? Justifique.

B — Que caracteristica ou recurso usado pelo autor chamou sua atengao, nessa frase?

ﬁ Atividade 4

“Ela me contou o negécio do atropelamento...An... o menino ficou l4 estendido...Cé
vé, em frente 4 escola e...diz que tinha uma por¢ao de gente no portao. E. E ninguém fez
nada...absurdo, né? Mas diz que o motorista é filho de gente importante e que todo
mundo tem medo de dar a chapa do carro...ndo vao dizer que ele passou correndo
demais em frente da escola... Todo mundo ficou meio bobo, depois é que chamaram a
ambulancia... Parece que o menino ta bem, gragas a Deus. Na préxima reuniao, vou 4,
ver se a gente comeg¢a uma campanha, pra envolver todo mundo, pra todo mundo
entender que tem de falar o que precisa falar... Imagina se fosse filho da gente.... Hem?
Que que cé acha?”

A — Por que podemos dizer que temos acima um texto?

B — O texto registra uma conversa entre pessoas bem préximas. Que tragcos importantes
da modalidade oral e do registro informal aparecem nele?

Unidade 3



Secgao 1

Afinal, o que é texto?

Avancando
na pratica

Um bom trabalho de linguagem é propor a seus alunos que transformem
esse texto oral em outro, escrito. Para isso, é importante estabelecer com eles
que tipo de texto escrito se aproximaria mais do contexto oral em que aparece o
primeiro. Possivelmente, uma carta seria a forma mais adequada para conservar
a relagao entre os interlocutores. Outro grupo pode fazer, a partir do mesmo
texto oral, um texto informativo mais impessoal, como se fosse um aviso, ou
uma pequena noticia de jornal. Nesse caso, as marcas muito pessoais ndao deve-
riam estar presentes, ndao fariam sentido.

O trabalho poderia ter os seguintes passos:

1. Leitura do texto oral. Pense que ele tem de ser igualmente preparado,
para que as oscilagdes, as interrupgdes da linguagem oral fiquem bem ver-
dadeiras.

2. Estudo do estudo, com perguntas em torno de sua oralidade.

3. Proposta de producdo: reapresentacdo do assunto, em carta , aviso ou
pequena noticia de jornal. Pode ser em grupo ou individual.

4. Analise dos textos produzidos: sua adequacgdo a intencdo, a destinatarios/
leitores.

5. Reescritura dos textos produzidos, apés os comentarios e nova avaliagao.

Recordando

Nao se esqueca de que, na oficina que faz sempre na conclusao das unidades pares,
vocé deve apresentar o relato de uma das atividades do Avancando na prética. Va pensan-
do, desde j&, nas possibilidades de aproveitar as que vamos sugerir nesta unidade.

s .

Por outro lado, é indiscutivel que a interagao pode dar-se independentemente da
linguagem verbal: uma tela , uma composicao musical, um espetaculo de danga, um
filme, uma histéria em quadrinhos podem ser vistos como “unidades de informagao”
num contexto interativo tanto quanto uma conversa entre vizinhos, uma coluna de jornal
ou a leitura de um romance. Podem, por isso mesmo, ser considerados textos.

Temos, assim, o texto verbal, criado com palavras, e o texto nao-verbal, criado
por outras linguagens que prescindem da palavra. O desenho, a pintura, a fotografia,
a masica, a mimica sao exemplos de linguagem nao-verbal, embora possam eventu-
almente usar também a palavra.

TP1 - Linguagem e Cultura - Parte |



O texto como centro das experiéncias no ensino da lingua

ﬁ Atividade 5

Vocé vai trabalhar agora com uma fotografia de um dos mais prestigiados fotégrafos
do mundo: o brasileiro Sebastido Salgado. Em todo o seu trabalho, sua maquina procura
registrar os marginalizados do Brasil e do mundo inteiro. Em Terra, as fotos sdo de
brasileiros na sua relagdo e luta pela terra e pelo trabalho. Observe as criangas e a
professora da fotografia e depois responda:

SALGADO, Sebastido. Terra. Sdao Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 114-115.

A respeito da foto, que pertence a Gltima parte do livro, intitulada A luta pela
terra, escreveu:

Escola para as criangas do acampamento de Santa Clara, composto de
650 familias, ou seja, 2 500 pessoas. No inicio de abril de 1996, um dos
camponeses desse acampamento foi assassinado por jagungos a servi¢o do
proprietdrio da Fazenda Santa Clara, um latifindio de 4 530 hectares.

Os professores das escolinhas sao os proprios sem-terra. O material esco-
lar indispensavel é fornecido pelas cooperativas do Movimento dos Sem-Ter-
ra, enquanto as mesas e bancos sao feitos com madeira recolhida na caatinga
proxima. Sergipe, 1996.

A — Cenas como essa, que apresentam muitos elementos envolvidos numa mesma situa-
¢dao, numa mesma atmosfera, sao chamadas “cenas de conjunto”. Nao ha nelas a inten-
¢do de focalizar em destaque um dos elementos, mas criar uma emog¢do quanto ao
ambiente . Vocé acha que a intengao funciona bem, nessa foto?

Unidade 3



Seccao 1

Afinal, o que é texto?

B — Os alunos tém sua atengdo ligada em coisas diferentes. Indique os interesses que
aparecem na atitude das criangas.

C — A fisionomia das criangas revela algum sentimento negativo?

D — Uma Unica crianga parece tensa, pelo menos naquele momento. Descreva-a.

E — Por que ha um grupo de criangas numa esteira, no chao?

F — A precariedade das “mesas” atinge o grupo todo. Uma crianga, no entanto, parece
estar em maior dificuldade. Qual é?

G — Mesmo considerando a fotografia como uma dentGncia ou um registro das mas
condigoes de vida, a idéia de dignidade e de esperanca aparece ai. Que elemento ajuda
a criar esse significado positivo?

p Indo a sala

' ’ ' de aula

Vocé pode trabalhar uma foto como essa em qualquer série. O enfoque é que deve
mudar, conforme as experiéncias da turma. O importante é que os alunos, além de
observar uma foto artistica, possam verbalizar vérias impressdes em torno dela e percebé-
la como um texto, uma vez que € uma unidade de informacao. Um ponto a ser discuti-
do é a despreocupacdo com o retrato de “gente bonita”, segundo o conceito mais tradi-
cional. Também podem achar que uma foto em branco e preto nao é bonita. Por isso, os
alunos podem considerar a fotografia feia, sem interesse. Cabe a vocé mostrar como isso
é uma possibilidade da arte, e que o autor tem intengoes quando usa esses recursos.
Discuta com eles: por que, nos desenhos animados, as pessoas podem ser “feias” e isso
nao nos incomoda? Nas séries mais adiantadas, a propria questao da reforma agraria, dos
latifindios, do Movimento dos Trabalhadores Sem-Terra pode ser discutida e gerar pes-
quisas interessantes. De novo, consulte seus colegas de outras areas, para ver a possibili-
dade de um trabalho interdisciplinar.
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Desse modo, a nocao de leitura também fica ampliada: € o processo de atribuicao
de sentido a qualquer texto, em qualquer linguagem. Assim, falamos na leitura do
quadro, do filme, do espetaculo de danga, assim como do texto escrito ou da conversa
que acabamos de presenciar.

ﬁ Atividade 6

Revisite as unidades 1 e 2 e, entre os textos ali usados, indique um que vocé
classificaria como:

A — texto escrito nao literario:

B — texto ndo-verbal (de pintura ou desenho):

C — texto literario:

Resumindo

As informagdes mais importantes desta se¢ao foram:
1- Todas as nossas interagdes se processam por meio de textos.

2- Texto é toda e qualquer unidade de informagao, no contexto da enunciacao.
Nesse sentido, os textos aparecem nas mais diversas linguagens, classificando-se em
verbais e nao-verbais.

3- O texto independe de extensao.

4- O texto verbal pode apresentar-se na linguagem oral ou na linguagem escri-
ta.

5- Leitura é o processo de atribuicao de significado a qualquer texto, em qual-
quer linguagem.

Esperamos que tenha ficado claro o conceito de texto, para que vocé possa seguir,
sem atropelos e com prazer, a segunda secao.

Unidade 3



Secao 2

Por que trabalhar com textos

Objetivo
da secao

Indicar as razoes do estudo prioritario de textos no ensino/aprendizagem
de linguas.

A razdao maior de se ensinar/aprender a lingua por meio de textos decorre da
propria conceituagao de linguagem, de lingua e de texto.

O texto é a realizacdo da linguagem e da lingua, responsaveis pela interacao.

Enfatizamos ja os objetivos do ensino-aprendizagem da lingua: desenvolver nos
alunos sua competéncia discursiva, que em Gltima analise é a capacidade de compreen-
der e produzir textos diversos, orais e escritos, em particular os de ampla divulgacao na
sociedade.

Veja o que nos dizem os Parametros Curriculares Nacionais:

A importdncia e o valor dos usos da linguagem sao determinados historicamente
segundo as demandas sociais de cada momento. Atualmente, exigem-se niveis de leitura
e de escrita diferentes dos que satisfizeram as demandas sociais até ha bem pouco tempo
- e tudo indica que essa exigéncia tende a ser crescente. A necessidade de atender a essa
demanda obriga a revisao substantiva dos métodos de ensino e a constitui¢ao de praticas
que possibilitem ao aluno ampliar sua competéncia discursiva na interlocugao.

Nessa perspectiva, ndo € possivel tomar como unidades basicas do processo de
ensino as que decorrem de uma analise de estratos — letras/fonemas, silabas, palavras,
sintagmas, frases — que, descontextualizados, sao normalmente tomados como exemplos
de estudo gramatical e pouco tém a ver com a competéncia discursiva. Dentro desse
marco, a unidade basica do ensino sé pode ser o texto.

BRASIl. Secretaria de Educagao Fundamental. Pardmetros Curriculares Nacionais: terceiro e quarto ciclos do
ensino fundamental:lingua portuguesa/Secretaria de Educagdao Fundamental/ Brasilia:MEC/SEF, 1998, p.23

ﬁ Atividade 7

- undo o texto acima, por que nao po os tomar como unida asicas do
A — Segund texto acima, e demos tomar com dades basicas d
processo de ensino os elementos linglisticos que sdo niveis segmentados da forma-
¢ao do texto?
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B — Segundo o texto, por que a valorizagdao dos usos da linguagem ndo é sem-
pre a mesma?

C — Que tipo de dialeto e de registro sao usados no texto acima? Justifique seu emprego.

Se esta claro que o texto tem de ser o centro de nossas atividades no ensino/
aprendizagem de Lingua Portuguesa, outros pontos tém de ser enfatizados.

A primeira questao a levantar é esclarecer que o texto devera ser a base de
todas as atividades de linguagem. A capacidade do uso da linguagem deve desen-
volver-se nas suas quatro “faces”, certamente intimamente ligadas, mas que ndo sao
a mesma coisa: ouvir, falar, ler e escrever. Isso significa que, tanto nos trabalhos de
compreensdo quanto de produgao de textos, as linguagens oral e escrita tém de ser
trabalhadas cuidadosamente.

Mas ndo s6 isso: no desenvolvimento de contetdos de analise linguistica, de
novo o texto é que deve ser acionado. Nenhuma classificagdo pode ser feita, a nao
ser num contexto, que s6 é dado pelo texto em questao.

ﬁ Atividade 8

Observe esta outra frase de para-choque de caminhao:
E melhor um cachorro amigo do que um amigo cachorro.
A — Indique a palavra que funciona como adjetivo em cada expressao sublinhada.

a) cachorro amigo:

b) amigo cachorro:

B — Que palavras lhe parecem usadas num sentido figurado, conotativo?

Importante

Alguns estudiosos fazem uma diferenca entre contexto, considerado como o con-
junto de situacoes externas da interacdo, e o que chamam de cotexto, a situagao
lingliistica, definida internamente no texto verbal. No caso acima, a posicdo das
palavras é que determina, prioritariamente, a alteracao de seu sentido.

Unidade 3



Seccao 2

Por que trabalhar com textos

Um segundo ponto importante a observar é que os textos devem ser bastante
diversificados: sobretudo a partir de Bakhtin, tem-se insistido nas quase infinitas possibili-
dades de constru¢ao/constituicdo dos textos. Isso é até facil de compreender: se as
interagcdes nao se repetem, e se o texto é a realizagdo da interagdo, podemos dizer que
o texto é também irrepetivel.

Com essa extraordinaria diversificagdo, s6 poderemos realmente ajudar nossos alu-
nos a desenvolver sua competéncia no uso da lingua se os pusermos em contato com os
mais diferentes textos em circulagdo no seu ambiente e na sociedade, tanto na modalida-
de oral quanto na escrita.

ﬁ Atividade 9

Faca aqui um depoimento pessoal e verdadeiro:
A — Se vocé faz uso de um manual de lingua portuguesa:

a) Vocé explora textos diversificados do livro?

b) Vocé acrescenta textos de sua escolha?

¢) Que tipo de texto vocé rejeita e qual vocé prefere? Por qué?

B — Se nao faz uso de manual, como se da sua selegcdo de textos?

Outra questdo substancial é a que diz respeito a forma de explorar o texto em sala
de aula: frequientemente, o texto é apresentado como exemplo de determinado item, ou
como citagao. Algumas vezes ele é trabalhado nas especificidades do seu género (propa-
ganda, reportagem, poema) e raramente no que ele tem de tnico. E obvio que o simples
contato com a diversidade de muitos textos ja é um dado importante. No entanto, a
interpretagdao do texto deve ir além de suas marcas mais gerais, ir mais fundo na busca de
seus significados menos evidentes. Nao estamos, com isso, afirmando que o texto tem de
ser explorado com a mesma profundidade em qualquer turma: esse é um longo caminho
a percorrer, mas sempre é possivel ir agugando o olhar dos alunos para uma leitura cada
vez mais sensivel e critica. Tomemos um exemplo.
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Unidade 3

ﬁ Atividade 10

Leia este trecho de uma novela infantil do gaticho Antonio Carlos Hohlfeldt, jornalista,
professor e também autor de varios livros de literatura infantil e juvenil:

Pora

Por que a professora tinha feito
aquilo comigo? Eu sempre tive
muito orgulho de me chamar
Porda. A mae tinha me dito que
Pora era o nome de um avo do
avo do meu avo, que tinha sido
muito valente, e que por isso eu
devia respeitar aquele nome e ter
orgulho dele. E eu tinha muito
respeito e levava aquele nome
com muito orgulho. Por essa ra-
zao, nao liguei muito quando as
pessoas la da cidade me deram
outro nome, “tu agora vais te
chamar Pedro”, me disseram.
Porque eu era Pora e, mesmo se
quisessem juntar os dois, Pedro
Pora, ou Pora Pedro, eu era
Pora, este nome era meu e isso
me alegrava muito.

Mas, naquela manha, a pro-
fessora perguntou meu nome, eu
respondi:

- Pora, professora.
-R&,ra,ra !...

A resposta das demais criangas me assustou. Eu dai ndo entendi mais nada e pensei
que era melhor dizer o outro.

- Nao, eu me chamo Pedro!

E a professora parece até que adivinhou.
-Tu te chamas Pedro Pora, nao é?

- E, sim, professora.

E as outras criangas riram mais ainda.

- Olha s6, ele é um indio.

- Lugar de indio é no mato!

- Vai ver, ele fugiu da aldeia e os pais dele nem sabem!



Seccao 2

Por que trabalhar com textos

- Professora, eu ndo vou ficar na aula com este indio, eu vou contar pra meu pai e
ele ndo vai gostar, a senhora tem que botar ele pra fora.

Dai, eu ndo sei o que é que me deu, mas eu queria dar socos em todo mundo que
estava perto de mim, fiquei muito triste, mas triste mesmo, e uma alegria pequenininha
que eu tinha, até ela, sumiu toda e entdo eu corri até a mesa da professora.

- Professora, eu me chamo Pora, meu nome é Pora!

Eu gritei bem alto. Queria me esconder no vestido dela, como eu fazia as vezes
com a minha mae, mas ao mesmo tempo eu queria ter coragem de enfrentar todas
aquelas criangas e dizer que ndo, que meu nome era outro, mas dai eu nem sabia mais
direito qual era a verdade e nao conseguia entender aquelas criangas que ndao eram do
meu grupo. Entdo eu corri, corri mesmo, mas a minha alpercata trancou na mesa, ou na
cadeira, ndo sei mais, e eu cai, fiquei esparramado todinho, com os bragos pra frente, no
chao de tabuas, e as outras criangas riram mais ainda, riam e batiam palmas, gritavam.

- Palhago, pa-lha-go!

Eu ndo sabia direito o que queria dizer aquilo, mas sentia que aquela palavra batia
forte em mim e me doia mais do que o joelho quando tinha batido no chao. Entdao me
levantei e sem nem pegar minha sacola com os livros corri de volta pra c4, pra aldeia.
Agora, eu ndo quero mais voltar, porque na cidade e na escola as outras criangas nao
entendem que eu sou igual a elas. As criangas e a gente grande também, porque a
professora ndo fez nada para me ajudar. Eles ndo sabem que indio pode sentir igualzinho
a elas. Que no indio as coisas também podem doer igualzinho a elas. E eu disse tudo pra
minha mae, e disse pra meu pai, e disse também pras outras criangas aqui da aldeia, e de
noite, quando os homens se reunirem na roda da fogueira, eu quero olhar bem para
aquela fogueira e também dizer isso pra eles. Que eu tenho muita dor no fundo de mim
e que eu ndo quero mais voltar para a escola.

HOHLFELDT, Antonio C. Pora. Rio de Janeiro:Antares/ Brasilia:INL, 1998, p. 7-10.

A — Vocé acha que a narrativa em 1° pessoa é adequada, no caso desse narrador? Justifique.

B — O narrador-personagem pde as proprias criangas e a professora para falarem. Isto
é: a narrativa tem também o discurso direto. Qual é o seu efeito sobre o leitor?

C — Que caracteristicas das sociedades indigenas aparecem nesse trecho?

D — Por meio de que recurso se revela o culto a tradigao?
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E — A reacdo dos colegas de Pora revela um sentimento nascido com elas?

F — Quem representa bem a origem desse preconceito? Em que pontos o texto mostra isso?

G — Na situagao narrada, quem mostra um pensamento democratico? Em que trecho
isso fica mais evidente?

H — Sobretudo no dGltimo pardgrafo, a narrativa apresenta muitas repeticdes. Vocé as
considera adequadas?

Esse texto sugere a discussdao de algumas questoes fundamentais: o precon-
ceito, aqui representado na agressao verbal dos alunos, e a fungao da escola, que
deveria ser a de desenvolver nos alunos o sentimento da igualdade, o respeito e a
convivéncia com o “diferente”. A partir dele, a cultura indigena pode ser pesqui-
sada, além de questdes histéricas, como a perda de terras e a aproximacao dos
indigenas dos brasileiros “brancos”. Sem duavida alguma, esses assuntos, a serem
explorados em conjunto com professores de Ciéncias Sociais, podem fazer parte
de um belo projeto.

Na nossa opinido, as perguntas feitas acima e que exploram alguns aspectos
da linguagem do texto ndao apresentam dificuldade maior para alunos de 5= série.
Mas s6 vocé, diante das caracteristicas de sua turma, é que vai sentir até onde
pode levar a interpretagcao do texto. Por outro lado, experimente ir mais longe,
ndo se deixe levar pela certeza ( sempre incerta) de que os alunos nao serao
capazes de ir além.

Unidade 3

@



Secgao 2

Por que trabalhar com textos

Avancando
na pratica

Experiemente estudar o texto com seus alunos de 5= ou 6= série. Se possivel, leia
o livro Pora, no qual o narrador-personagem conta as dificuldades que encontrou na
tentativa de conviver com as criangas nao-indias. Lembre-se de sugestdes apresenta-
das nas unidades anteriores quanto a preparacao do texto, da leitura em voz alta até
a escolha da apresentagcao do assunto e das perguntas que fara aos alunos. Propo-
mos-lhe estes passos:

1. Pense na melhor forma de interessar os alunos no assunto do texto. Vocé pode
acionar o conhecimento que eles tém sobre a vida dos indios, ou pode aproveitar o
texto em um momento em que algum preconceito surgir na sala. Ou alguma noticia
de jornal, como a morte de indigenas provocada por adolescentes.

Lembre aos alunos que o autor é galicho e relata fatos que ocorreram ou poderi-
am ter ocorrido numa escola do Rio Grande do Sul, com indigenas que vivem no
Sul. Por isso, as personagens usam o “tu” como forma de tratamento.

2. Leia o texto para os alunos, procurando realgcar a emogao do narrador.

3. Proponha o estudo do texto em grupos. Apresente-lhes as perguntas que po-
dem ajuda-los na sua interpretagao. Percorra a sala, enquanto eles discutem. Defina
com eles um tempo razoavel para terminarem o trabalho.

4. Pega ao relator de cada grupo que apresente as respostas. Discuta as respostas
dos grupos para cada questdo. Tenha o cuidado de ouvir e de dar a mesma oportuni-
dade para todos os grupos.

5. Se os alunos tiverem uma dificuldade insuperavel com relacao a alguma
pergunta, veja se é pertinente vocé mesmo dar as explicagoes devidas.

6. Conforme a turma e os entendimentos com outros professores, desenvolva um
projeto em torno dos indigenas. Divida a turma em grupos e defina assuntos que cada
um pesquisaria: a cultura indigena, sobretudo suas lendas; os atuais redutos indigenas
no Brasil; o vocabulario indigena no léxico portugués; a visao que o brasileiro tem de
seu irmao indio. Este tltimo item pode ser pesquisado com uso de entrevistas, prepa-
radas com a ajuda dos professores envolvidos no projeto. Ajude-os na procura de
livros, filmes, fotos, reportagens, masica sobre os indios e de objetos feitos por indios,
as vezes disponiveis em sua regiao.

7. Dé um prazo razoavel para a elaboragao dos trabalhos e procure acompanhéa-
los de perto.

8. Concluidos os trabalhos, veja a melhor maneira de torna-los disponiveis para
outras classes e para a comunidade: exposi¢des, espetaculos, jornal (mural ou “im-
presso”), tudo pode ajudar a comunidade a perceber com mais justeza as comunida-
des indigenas. Se houver, em sua regido, a possibilidade de contato com indigenas,
tente leva-los a escola para entrevistas e depoimentos, garantindo que serao ouvidos
com a mesma atencao, curiosidade e respeito dispensados a qualquer visitante que
tenha uma experiéncia importante a mostrar para a comunidade.
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Como ultimo ponto a discutir, gostariamos de lembrar que a proposta de traba-
lhar com textos variados inclui a exploragdo de textos ndo-verbais e os que misturam
mais de uma linguagem, como a propaganda, a composi¢cao musical, o filme. Neste
mundo pés-moderno, em que tudo vai perdendo seus contornos nitidos e tudo se
mescla, sons e imagens além da lingua marcam as interagées mais comuns do nosso
cotidiano. Devem fazer parte das nossas escolhas, para uso com nossos alunos.
Eventualmente, eles podem até experimentar expressar-se em uma dessas linguagens.
De todo modo, como interlocutores, fruidores, o contato com textos com outros
cédigos deve ser constante.

Unidade 3

Resumindo

Os pontos principais desta secao foram os seguintes:

1- O ensino-aprendizagem de qualquer lingua deve dar-se com o uso de

textos, porque é por meio deles que pensamos e interagimos.

2- O texto deve ser o centro de todas as atividades que envolvem o ouvir, o
falar, o ler e o escrever.

3- Da mesma forma, a analise lingiiistica s6 pode ser significativa para os
alunos, se apoiada em textos que contextualizam cada uso do vocabulario e

da morfossintaxe. @

2

Serd que esta bem claro que é o texto que nos faz pensar, divertir, que, enfim,
enriquece nossas experiéncias e nos coloca no centro da vida?

Entao, passemos a proxima secao.



Secao 3

Os pactos de leitura

Objetivo
da secao

Reconhecer os diferentes pactos de leitura dos textos.

Conforme ja salientamos, em funcdo das quase infinitas situagoes de interacao, os
textos sao também muito variados. Cada um deles é criado a partir das intengdes e das
condigdes de produgdo de seu autor. Essas condi¢oes abarcam nao somente seu conhe-
cimento, suas emogoes, expectativas e aptiddes, como todo o contexto em que produz
determinado texto: o interlocutor, a relacdo entre eles, o momento vivido, etc.

A decisdo de fazer um texto de certo tipo e ndo de outro (por exemplo: uma
cronica de radio, um cartdo, uma noticia de jornal, um requerimento, um andncio, uma
charge, um poema) dependera de todos esses fatores, que acabardao por definir também
um suporte — base material em que se concretiza o texto: papel recortado e desenhado,
jornal ou revista, formulario de uma instituicao, cartaz, livro.

Esse texto, criado para tal suporte, teve outro dado em mente: um interlocutor, mais
ou menos definido, conforme o caso, mas sempre importante: afinal, trata-se da interagao
entre pelo menos dois sujeitos. Assim, a consideragcao do possivel “leitor” é questao
primordial na construcdo do texto, embora nem sempre isso seja facil.

Em certos tipos de produgao, temos a idéia bastante exata do nosso interlocutor.
Numa carta (ou num telefonema) a um amigo ou parente, podemos contar com um
conhecimento tao grande do outro que é possivel brincar, deixar dados subentendidos,
usar uma linguagem quase cifrada. Em outros casos, temos algumas idéias meio gerais:
faixa etéria, escolaridade, poder aquisitivo, nivel cultural, sexo - e tudo isso pode definir
formas de comunicagao bastante diferentes.

Em determinados casos, avaliar mal as caracteristicas de um possivel leitor e, por-
tanto, a forma de aborda-lo gera problemas enormes. Para certos empreendimentos, isso
pode ser fatal.

ﬁ Atividade 11

A — Imagine a seguinte situagao: dois bancos abriram uma linha de crédito a qual vocé
se candidatou. Um més depois, houve um comunicado no jornal de um dos bancos
avisando aos candidatos que o crédito tinha sido suspenso. O outro lhe enviou uma
carta comunicando a suspensao temporaria e pedindo desculpas pela mudanca ocorrida.

Qual foi sua reagdo, quer dizer, sua leitura do comportamento do banco, num caso
e noutro? O procedimento usado por eles alteraria sua relagdo com os bancos?

TP1 - Linguagem e Cultura - Parte |



O texto como centro das experiéncias no ensino da lingua

B — Vocé é mulher e recebe em casa, no seu aniversario, dois arranjos de flores, com
cartoes. Um esta escrito a maquina, o outro esta manuscrito e cheio de desenhos (simple-
sinhos, “sem arte” ). Como vocé reage aos dois cartdes?

No caso dos bancos, se vocé é cliente milionario(a), o do aviso no jornal pode
ter perdido uma conta alta. No caso dos buqués de flores, se vocé oscilava entre dois
amores, o bilhete pode definir a escolha do namorado, ou marido. Isso ndo ¢é, defini-
tivamente, irrelevante...

Isso significa que o locutor, mesmo sem querer, da indicagées de como preten-
de que seu texto seja lido. Em outras palavras, o locutor sempre tenta estabelecer
com seu interlocutor um “pacto de leitura”: de antemao, d& informagdes do que se
pode esperar do texto.

O interlocutor, também com maior ou menor clareza, percebe essas “dicas” passadas
pelo texto. E o 1é ou ndao, ou o lé de determinado modo, de acordo com seu interesse.

Ainda que nosso raciocinio diga respeito a todo tipo de texto, vamos privilegiar,
daqui para frente, textos que trabalhem, mesmo que nao exclusivamente, com a
linguagem verbal, uma vez que neles os “pactos de leitura” ficam mais claros.

Vejamos com um exemplo concreto a importancia de, em certos casos, se saber para
quem se quer falar. O autor tem seu alvo muito certo: sabe que leitor quer fisgar, e
procura fazer isso com competéncia.

ﬁ Atividade 12

Na Unidade 1, ja trabalhamos com propaganda. Vocé sabe que sua intengao é
sempre influenciar o comportamento do interlocutor. Observe cuidadosamente o antincio
na pagina a seguir, para depois responder a algumas perguntas sobre ela.

A — A publicidade se dirige preferencialmente a uma faixa etaria .

a) Qual é ela?

b) Que expedientes usa a publicidade para aproximar-se desses "consumidores"?

c) A palavra “brother” tem um emprego muito feliz no texto. Por qué?

B — Na “chamada” da publicidade, hd um jogo de humor. Qual é?

Unidade 3
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Se ninguém entende voce,
experimente falar ovutra lingua, brother.

o Ctn'so de lngles para alunos de 13 a 18 anos.
» Aulas de 2 a 6 feira, entre as 9 e as 18 horas.
* Aulas com inicio em agosto.

o mundo enbendendo VOCé.

Barra — Tel.: 491 3749
Castelo — Tel.: 240 6606
Ipanema — Tel.: 512 3394

C — Detenha-se nas figuras humanas.

a) Elas aparecem em foto, desenho, pintura?

b) As figuras representam bem os consumidores pretendidos? Justifique.

Se o locutor tem intengdes, uma imagem de seu interlocutor, um contexto que
estabelece as condigdes de producao de seu texto com relagao ao interlocutor, temos de
considerar dois pontos especialmente importantes: seus objetivos de leitura e seus co-
nhecimentos prévios — o conjunto de suas experiéncias, nao s6 de linguagem, mas tam-
bém da vida.

Pensemos em um exemplo bem prético: estamos na sala de espera de um consult6-
rio médico. Os clientes sao muitos. Ha também muitas revistas a disposi¢ao deles: Veja,
Caras, Amiga, Senhor. H& também alguns poucos livros, romances. Nessa situagdo, a
demora é as vezes bem grande. No entanto, qual vai ser nossa primeira escolha?

Bem, o mais provéavel é que mesmo os apaixonados por literatura, nessa situagao,
deixem de lado o romance: o tempo de espera pode nao ser tdo grande assim, e quere-
mos naquele momento uma leitura “leve”, que ndo exija concentragdo maior, e que nos
prenda o suficiente para “passar o tempo”, mas ndao nos impeca de larga-la, quando
formos chamados para a consulta.

Por outro lado, alguns vao escolher primeiro o exemplar de Veja, outros vao optar
por Caras, e assim por diante. Porque, mesmo numa leitura de distracdo que queremos
fazer no momento, cada um escolhe a revista em fungao de seu gosto pessoal, de seu
envolvimento com a leitura e com o mundo. E claro que em Caras vocé tem menos
leitura verbal do que em Senhor ou Veja, e que em Caras vocé vai ler sobre um mundo
bem diferente do que o que nos mostram as outras duas revistas.
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Nesse sentido, o nome das revistas, como qualquer titulo, é sempre significativo,
assim como a capa. Podemos dizer que as “dicas” do autor estdao , por exemplo, nas
chamadas da capa da revista, na imagem que ai aparece, mas vai além disso: ao longo
dos anos, a revista vai formando um conceito entre leitores (e até nao-leitores), de forma
que ja sabemos o tratamento que a revista vai dar a determinada questao. A simples
leitura de seu nome ja funciona como “dica” para o leitor.

Importante

E claro que estamos simplificando, quando falamos de autor, no caso de revistas
ou jornais. Sao muitos autores, em cada um deles. Mas, em qualquer desses veiculos
de comunicagdo (como também em radio e televisdo), ha uma linha a ser seguida,
um padrao na forma e no contetido das noticias, reportagens e demais se¢oes, de tal
modo que vocé pode reconhecer com bastante facilidade o "perfil", ndo s6 da emissora
ou do jornal, como também de seu publico.

Avancando
na pratica

Um excelente trabalho a ser desenvolvido com seus alunos é dividi-los em grupo
e propor, a cada um, uma pesquisa sobre revistas, jornais e canais de televisao.
Escolham um assunto importante das Gltimas semanas e os grupos vao pesquisar como
os seus veiculos ( pelo menos dois) trataram tal assunto. As perguntas geradoras da
pesquisa poderiam ser: os veiculos sdao igualmente informativos? Apresentam com a
mesma importancia o assunto? Sao isentos? Definem claramente suas posi¢oes? Em
principio, planeje a trabalho da seguinte maneira:

1. A partir do interesse da turma, escolham o assunto a ser pesquisado. Faga uma
discussao preliminar, apresentando os antecedentes da questao focalizada.

2. Por sorteio ou por escolha ( se ndao houver impasse), defina os veiculos que
cabem a cada grupo. Naturalmente, vale a pena saber os mais disponiveis na sua
cidade, mas nao se prender a esses, se nao forem significativos.

3. Utilizando exemplos concretos, mostre que muitas vezes o assunto tem reper-
cussdes em mais de um caderno do jornal, pode aparecer numa coluna humoristica,
numa charge. Essas outras formas de mostrar o assunto sao as vezes mais indicadoras
das posi¢des do veiculo do que a noticia ou a reportagem propriamente.

4. Dé um prazo razoavel para o trabalho, e nesse tempo procure acompanhar o
que vem ocorrendo e resolver dificuldades.

5. Marque a data da apresentagdo de resultados. Promova um debate entre os
alunos sobre as conclusdes a que cada grupo chegou. D&, depois, sua opiniao,
refazendo raciocinios, mostrando outras interpretaces possiveis, etc. E fundamental
que as perguntas iniciais sejam respondidas. E importante, também, desenvolver nos
alunos a nogao de que todos nds temos posicoes e temos direito a elas. No caso dos
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veiculos de comunicagao, que também tém direito a posi¢des, o que eles ndo podem
é deixar de informar os diversos angulos do assunto para que o leitor se posicione,
conhecendo seus varios lados e versoes.

No caso da sala de espera, temos um motivo para ler: distrair, diminuir a tensao,
algo desse tipo. Mas lemos com muitos outros objetivos, tdo diversos quanto os objeti-
vos de quem escreve: lemos para aprender, para escrever depois, para nos deleitarmos
com um belo poema, etc. etc. Muitas vezes, os objetivos se misturam.

Conforme nosso objetivo, ndo s6 escolhemos textos diferentes para ler: temos
atitudes e expectativas diferentes também. Temos formas diferentes de “entrar” num ro-
mance, num editorial ou numa propaganda, por exemplo. Se no primeiro caso podemos
(e devemos) nos deixar levar pela seducao da narrativa, e no segundo devemos procurar
entender a légica, estabelecer concordancia ou discordancia com seus pontos de vista,
no Gltimo temos de nos armar com elementos para ver o “por tras” do discurso da venda,
seja politico ou de um produto qualquer. Mesmo com relagdo ao texto literario podem
variar muito nossas disposi¢des. Ler um poema nao é exatamente igual a ler um conto,
uma peca de teatro. A rigor, ler poemas de Jodo Cabral de Melo Neto é diferente de ler
poemas de Thiago de Melo, ainda que o sobrenome seja 0 mesmo.

A outra questao relevante, da perspectiva do leitor, sdo os seus chamados conheci-
mentos prévios.

Por exemplo, ao ler a propaganda do curso de inglés, vocé acionou uma série de
conhecimentos prévios, da mesma maneira que o adolescente, alvo preferencial dela.
Esses conhecimentos dizem respeito a Lingua Portuguesa e até ao Inglés, mas também
tém relagdo com o que vocé sabe dos jovens. Por outro lado, sua propria relagio com a
Lingua Inglesa pode ter aproximado ou afastado vocé da propaganda. Conhecimento e
afetividade ndo andam separados.

Os conhecimentos prévios é que criam certas expectativas diante de cada enun-
ciado. Por isso mesmo, um bom texto costuma, desde o titulo, lidar com eles.

ﬁ Atividade 13

Analise a capa de uma revista de seu gosto. Observe os assuntos que anuncia e
como os anuncia. Veja se ela trabalha ou ndao com supostos conhecimentos prévios de
seus leitores. Escreva abaixo suas observagoes principais.

Frequentemente, confundimos conhecimento prévio com informagao correta.
Os conhecimentos prévios, como os entendemos, nem sdao apenas “as informagdes”,
no sentido de dados acumulados sobre determinado assunto, nem sao obrigatoria-
mente corretos.
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Nossos valores e nossos sentimentos fazem parte desses conhecimentos. As cren-
gas, por mais absurdas que possam parecer, sdio conhecimentos prévios. Um livro, ou
uma discussao, podem destruir todos os conceitos que tinhamos sobre certo tema. De
todo modo, foi essa informagao precaria que criou o interesse e funcionou como ponte
para o novo.

Podemos dizer , finalmente, o que sdo pactos de leitura.

Pacto de leitura é um “acordo”, um “contrato” implicito entre o locutor e o
interlocutor de um texto, por meio do qual cada um cria uma expectativa com
relagdo ao que vai ser lido.

Como vimos, o locutor cria o texto em funcdo de determinados objetivos (quer
emocionar, criticar, “vender” uma idéia ou um produto), de dados sobre o interlocutor
pretendido, do espaco onde se instalara a comunicagao: tudo isso da pistas sobre como
o autor quer ser lido. O leitor, com sua biografia e seus objetivos do momento, escolhe
o texto em funcao das dicas que percebeu.

Como pode ocorrer em qualquer contrato, que as vezes nao é cumprido por uma das
partes, também com relagdo aos pactos de leitura nem sempre as expectavivas sao atendidas.
Acontece de o locutor acenar com uma proposta que nao se cumpre no texto, da mesma
forma que pode ocorrer de o interlocutor enganar-se na leitura das dicas do locutor.

Importante

A diversidade de objetivos de leitura é tépico importantissimo do ensino-
aprendizagem de Lingua Portuguesa. Seus alunos devem ser estimulados a perceber
essas diferencas, para procurarem o material mais adequado em cada caso. A
informagdo obtida em uma enciclopédia ndo é igual a de um dicionario, de uma
revista especializada, ou de uma pesquisa sobre o assunto. Por outro lado, vocé
precisa ter clareza sobre o que cobrar de cada leitura feita por eles.

Professor, sua aula também é um texto (cheia de textos menores, como acontece
com os capitulos de uma novela). Nesse sentido, é essencial que seu texto nao sé leve
em conta os possiveis conhecimentos prévios dos alunos, como procure sempre aciona-
los, para que eles vejam com mais facilidade as ligagoes entre sua experiéncia e tudo de
novo que sua sala de aula lhes oferece.

Resumindo

A sintese que podemos fazer desta unidade, com vistas a nossa reflexao final , é:

1- Uma vez que o texto realiza a interagdo, nas consideragdes sobre texto
devem ser evidenciados os sujeitos dessa interlocugao.

2- Assim como o locutor , com suas intencoes, imagina seu interlocutor e, em
fungdo do contexto especifico, produz seu texto, o interlocutor, com seus objetivos e
experiéncias, procura o texto que lhe serve em dado momento.
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3- O pacto de leitura é um contrato implicito entre locutor e interlocutor quan-
to a expectativa que cada um pdée no texto: um, a partir dos recursos usados, do
género, do suporte, informa sobre como pretende que seu texto seja lido; o outro, a
partir de seus objetivos e de seus conhecimentos, imagina o que pode encontrar no
texto escolhido.

4- Objetivos diferentes definem escolhas diferentes de textos e estratégias dife-
rentes de leitura.

5- A diversidade de objetivos de leitura e de expressao dos alunos, assim como
de seus conhecimentos prévios, exige do professor nao s6 uma atitude aberta, com
relacdo as suas possibilidades e preferéncias, mas também uma atuagao no sentido de
criar condi¢oes para a ampliagcdo de conhecimentos e, portanto, de horizontes. Desse
modo, os alunos terao opgoes cada vez mais numerosas e significativas de leitura e de
expressao.

Essas experiéncias significativas ja sdo um trabalho importante com a lingua, e
serdo o ponto de partida para as analises lingtisticas a serem feitas.
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Leituras sugeridas

CEALE. Professor-leitor,aluno-autor. Belo Horizonte: CEALE/Formato (Intermédio- v.lll, ano
Il, out/98).

Produzida pelo Centro de Alfabetizacdo, Leitura e Escrita da Faculdade de Educa-
¢ao da UFMG, a obra discute e orienta, em linguagem muito acessivel, o ensino de
linguagem, centrando-se nas questdes da produgao de texto e sua avaliagao.

FRANCHI, E. E as criancas eram dificeis...A redagcdo na escola. Sdo Paulo: Martins
Fontes,1993.

Originalmente, uma tese de mestrado em Educagao, esta obra apresenta uma refle-
Xao muito interessante sobre como se processa e como poderia processar-se a produgao
de textos na escola. Trabalhando com criangas chamadas “dificeis”, pelo seu contexto
social, a pesquisa da autora discute pontos importantes do ensino da linguagem.

GARCEZ, L.H.C. Técnicas de redacao. Sao Paulo: Martins Fontes, 2000.

Esta obra, com bons fundamentos teéricos, pode ser lida com facilidade, em virtu-
de de sua organizacao clara, sua linguagem direta e exemplificagdo interessante. Aborda
tanto a leitura quanto a produgao de textos.

TEBEROSKY, A. Aprendendo a escrever. Perspectivas psicologicas e implicacoes educa-
cionais. 3.ed. Sao Paulo: Atica, 1997.

Embora mais dirigida as questdes ligadas aos primeiros anos da escola, esta obra
apresenta muitas reflexdes interessantes para os professores do ensino fundamental. Com
a seguranga de outros escritos seus, esta estudiosa apresenta uma bela reflexao ligada a
pratica. Por isso mesmo comega com capitulos que exploram os saberes dos professores
e os dos alunos.

ZACCUR, E.(org.) A magia da linguagem. 2.ed. Rio de Janeiro: DP&A:SEPE, 2001.

A obra é composta de cinco artigos que abordam tanto a leitura quanto a escrita,
criados por especialistas de projecao (a propria autora, Jodo W. Geraldi, Magda Soa-
res, Sonia Kramer e Ana Luiza Smolka), além de uma “entrevista polifonica e virtual “
com Paulo Freire, trabalho feito a muitas (e competentes) maos. (A entrevista é polifo-
nica porque apresenta muitas vozes e é virtual, porque na realidade nao aconteceu em
vida de Paulo Freire: é baseada nas suas falas e posi¢oes, tantas vezes apresentadas em
seus textos.)
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Ampliando nossas referéncias

Como vocé ja sabe, nas unidades impares, propomos-lhe a leitura de um texto “de
referéncia”, que lhe dé mais elementos para uma reflexdo em torno da importancia do
assunto da unidade para sua atuagdo como professor. O texto seguinte é parte do capitu-
lo inicial de um livro que trabalha pontos muito importantes sobre a leitura.

Historia de um conceito

No Dicionario Aurélio, a palavra leitura (do latim medievo lectura) significa ato ou
efeito de ler, mas também arte de decifrar um texto segundo um critério. O verbete
leitura da Enciclopédia Einaudi assinala que o termo leitura ndo remete a um conceito
e sim a um conjunto de praticas que regem as formas de utilizacdo que a sociedade,
particularmente através da instituicao escolar, faz dele. Leitura é, pois, conforme acen-
tuam Barthes e Compagnon nessa enciclopédia, uma palavra de significado vago, des-
lizante, que é preciso ocupar “por meio de umas sondagens sucessivas e diversas”,
segundo os muitos fios que tecem sua trama.

Apesar do questionamento ao conceito fechado de leitura, vale refletir um pouco
sobre a etimologia da palavra ler, do latim legere, que pode nos ajudar a compreender
um pouco melhor essa pratica. Numa primeira instancia, ler significava contar, enume-
rar letras; numa segunda, significava colher, e por Gltimo, roubar. Observe-se que em
sua raiz a palavra ja traduz pelo menos trés maneiras, nao-excludentes, de se fazer
leitura. Na primeira, soletramos, repetimos fonemas, agrupando-os em silabas, pala-
vras e frases. E o primeiro ato da leitura, o primeiro estagio, correspondente a alfabeti-
zagao. Ja na segundo momento, o verbo colher implica a idéia de algo pronto, corres-
pondendo a uma tradicional interpretacao de texto, em que se busca um sentido prede-
terminado. Ao leitor caberia apenas descobrir que sentido o autor quis dar a seu texto.
Ela colheria o sentido como se colhe uma laranja no pé. Nesse tipo de leitura é que se
busca sobretudo a mensagem do texto, seu tema. Aparentemente, o leitor nao teria
poder algum, a nao ser o de traduzir o sentido que estaria pronto no texto. Entretanto,
o texto nao se apresenta ao leitor sendo como uma proposta de produgao de sentido,
que pode ou ndo ser aceita. Trata-se de um pacto de leitura que constitui o que deno-
minamos interagao leitor/texto.

Ha ainda uma terceira instancia, correspondente ao verbo roubar, que traz uma
idéia de subversao, de clandestinidade. Nao se rouba algo com conhecimento e auto-
rizagao do proprietario, logo essa leitura do texto vai se construir a revelia do autor, ou
melhor, vai acrescentar ao texto outros sentidos, a partir de sinais que nele estdo pre-
sentes, mesmo que o autor nao tivesse consciéncia disso. Nesse tipo de leitura, o leitor
tem mais poder e vai, como diz Umberto Eco, construir suas préprias trilhas no texto/
bosque. Considerando a idéia de leitura como transgressao, De Certeau também com-
para o leitor a um viajante:

Bem longe de serem escritores, fundadores de um lugar préprio, herdei-
ros dos lavradores de antanho — mas, sobre o solo da linguagem, cavadores de
pogos e construtores de casa -, os leitores sao viajantes; eles circulam sobre as
terras de outrem, cacam, furtivamente, como némades através de campos que
nao escreveram, arrebatam os bens do Egito para com eles se regalar.



Como se vé, embora ndo tenha um sentido fixo, a palavra carrega significagcoes que
nos levam a encarar “sondagens sucessivas e diversas”. Dessa forma, a questdao da leitura
passa, necessaria e simultaneamente, por:

a) uma teoria do conhecimento, por envolver a relagao sujeito/objeto do conheci-
mento, isto é, a relacdo leitor/texto. Nesse caso, observa-se, por exemplo, o maior ou
menor poder do autor e do leitor na construcao de sentidos do texto. Enquanto na primei-
ra metade do século XX considerava-se o autor como dono absoluto do texto, e ao leitor
cabia detectar suas intenc¢oes a elas subordinando-se, atualmente, o leitor é considerado
também um produtor de sentidos, relativizando, assim, os poderes autorais.

b) uma psicologia/psicandlise, ao envolver estados e disposi¢des psiquicas, consci-
entes ou inconscientes, que determinam o ato de ler ou nele interferem. O ato de ler é
motivado por um desejo e, a0 mesmo tempo, atravessado pelo inconsciente. Isso signifi-
ca que o leitor ndo controla todas as suas agdes; antes investe no texto seus medos, suas
angustias, suas fantasias, suas esperancgas.

c) uma sociologia, ao tratar das condi¢oes sociais determinantes do processo de
producao de saber, que é a leitura. As marcas sociais nao podem ser abandonadas pelo
sujeito, seja ele o autor, seja o leitor, ja que estes pertencem a um grupo social com seus
valores, seus poderes, suas limitacoes e suas expectativas.

d) uma pedagogia, ao considerar o desenvolvimento das habilidades de leitura no
processo ensino/aprendizagem. Tal processo faz parte ndo s6 do cotidiano das escolas,
como também da vida do cidadao em sociedades letradas e envolve sempre a escolha de
uma trajetéria. Enquanto vivemos, podemos desenvolver nosso universo textual com
ajuda de outros leitores, num incessante processo de troca.

e) uma teoria da comunicagdo, ao voltar-se para a formagao de sentidos enquanto
envolvedora de c6digos, mensagens, emissdo, contexto, além da recepcao. A publica-
¢do de um texto implica uma relacao de circulagdao e consumo em que importa refletir
sobre para quem se escreve, para que se escreve e COmo se escreve.

f) uma analise do discurso, ao englobar a textualidade, a coeréncia, a interagdo
verbal e outros fatos préprios da lingua em seu uso pelos grupos humanos. A organizacao
interna do texto, sua relagdo com outros textos, suas dimensdes politico-econémicas sao
elementos essenciais do ato da leitura.

g) uma teoria literaria, quando se constitui como experiéncia estética.Chamando
de literaria a leitura tensionada na fusdo entre o prazer e o estranhamento por parte do
leitor, importa ressaltar a importancia do trabalho da linguagem: criagdo poética tanto no
ato da escrita quanto no ato da leitura.

Todas essas abordagens se interpenetram e se apresentam historicamente defini-
das, dependendo, pois, da época e da sociedade em que estdo produzidas. Nesse
sentido, é importante considerar algumas modalidades da pratica de leitura em tempos
e espagos diversos.

PAULINO, Graga et all. Tipos de textos, modos de leitura. Belo Horizonte: Formato, 2001, p.11-15.
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Perguntas para orientar a leitura
e a discussao do texto de referéncia

A — Embora enfoque a leitura, o texto refere-se constantemente ao autor. Por que isso
ocorre, na sua opiniao?

B — O que lhe sugere o envolvimento da leitura em tantas ciéncias ?

C — Como vocé pdde observar no texto, a leitura ultrapassa o campo da pedagogia.
Que contribui¢cdes para sua pratica vocé encontrou nas outras abordagens?

D — Na sua opinido, o texto apresenta a percepcao da leitura como interagao? Justifique.
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O texto como centro das experiéncias no ensino da lingua

Correcao das atividades

Atividade 1

Como é frequente confundir norma culta com modalidade escrita da lingua e com
linguagem literaria, e como o objetivo do ensino/ aprendizagem era sobretudo ensinar a
ler e a escrever, é natural que se usasse basicamente o texto literario como caminho para
levar o aluno a “escrever”, o que ele s6 poderia fazer na norma culta.

Atividade 2

Relato pessoal. De todo modo, seria importante que, no relato, alguém interpretas-
se de modo diferente determinada palavra, ou alguma coisa dita a alguém fosse tomada
como ofensa. (O caso pode ser comico ou dramatico).

Atividade 3

A — A frase é um texto, sem davida. Vale por uma declaragdo de amor; é um texto
amoroso, com uma clara relagdo com o contexto de caminhoneiro: os perigos da estrada
sao os perigos do amor.

B — Chama atengado no texto o humor do autor, relacionando o corpo feminino aos
perigos da estrada, através de um elemento comum: as curvas.

Atividade 4

A — Temos ai um texto, sem sombra de ddvida. Ha uma unidade de informagcao, num
contexto enunciativo muito claro.

B — Nesse texto oral percebemos as reticéncias, com a suspensdo momentanea da fala.
Temos as simplificagbes (ta, cé), distanciamento do formalismo (diz que, em vez de
dizem que; que que cé acha, em vez de o que vocé acha).

Atividade 5

A — Opiniao pessoal. Em todo caso, é evidente que o autor quer mostrar um problema
(ou uma solugdo) que abrange muita gente, que todos ttm o mesmo peso.

B — Alguns estao completamente absorvidos no seu trabalho (escrevendo, olhando algu-
ma coisa no quadro (?); outros estio acompanhando a a¢do da professora junto a um
grupo de criangas. Poucos (dois) “percebem” o fotdgrafo.

C — Nao. Nem mesmo as compenetradas nas atividades do caderno .

D — Uma crianga ao fundo, a que olha para a maquina e parece a mais velha, é a Gnica
que tem expressdo triste, ou tensa.

E — Podemos pensar que sdo as menores. Parece que elas desenham.

F — A segunda menina a direita da foto esta em pé. Pelo tamanho das outras ao seu lado,
temos a impressdo de que a mesa é muito alta para ela.

G — A prépria auséncia de expressdao de desconforto ajuda a criar a idéia de uma agao
que vale a pena. Mas talvez o dado mais importante para estabelecer uma impressao de
esperanca seja a luz que aparece no meio da foto e se expande pela sala. E como se o
autor nos dissesse: nem tudo é escuridao. A prépria “sala de aula” é uma esperanca de
mudangas para melhor.
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Correcao

Atividade 6
A — texto escrito ndo literario: Porque seus pais estao se divorciando.
B — texto nao-verbal (de pintura ou desenho): a imagem do abrago de pai e filho.

C — texto literario: Retrato de velho, Citime, Conta de novo a histéria da noite em
que nasci.

Atividade 7

A — Porque a interagao nao se faz por meio de segmentos lingtisticos, mas por meio de
unidades de informacoes.

B — O uso da linguagem é histérico, e, como a historia sofre mudancas, os valores do
uso da linguagem também mudam.

C — O texto foi construido de acordo com a norma culta e num registro formal. O motivo
disso é o fato de o trecho fazer parte de um documento oficial, em que nao cabe outro
tipo de linguagem.

Atividade 8
A — a) cachorro amigo: o adjetivo é “amigo”.
b) amigo cachorro: o adjetivo e “cachorro”.

B — Tém sentido conotativo as duas usadas como adjetivos. O “amigo” esta personifica-
do, e “cachorro” é uma metafora.

Atividade 9

Nessa atividade, todas as respostas sao pessoais, e dependem da sua experiéncia e
suas posi¢coes. Importante mesmo é que seja um depoimento verdadeiro, para garantir
uma boa discussao na reuniao com os colegas e permitir avangos.

Atividade 10

A — A narrativa em primeira pessoa, que traz o narrador como personagem, e aqui
personagem principal, possibilita passar para o leitor as emogodes e a percepgao de
mundo da crianca “sem intermediérios”. Se fosse na 3* pessoa, com um narrador “de
fora”, nao teriamos a impressao de tanta verdade .

B — O discurso direto, possibilitando a fala de cada personagem (“pessoas”, na perspec-
tiva do narrador-personagem), da mais realidade e emogao a cena. (Nao é a-toa que o
teatro é tdo envolvente: seu texto é s6 dialogo.)

C — E claro o culto das tradigdes e das geragdes anteriores, com a repeticao do nome,
pelo que significa de lembranca e respeito aos feitos da comunidade; a reunido a noite,
que permite a fala de todos, o espirito de uniao.

D — Em especial, a repeticao, o encadeamento em "o nome de um avd do avd do meu avo”.

E — A reagdo das criangas revela um sentimento ndo nascido com elas (nenhum nasce
com a gente), mas adquirido na convivéncia com o adulto, que , mesmo inconsciente-
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mente, pela agdo ou por comentarios, deixa transparecer seus preconceitos. Aqui, com
relacdo ao indio. A crianga sabe que o pai ndo vai ficar satisfeito com a presenca do
indio na sala, mesmo que isso nunca tenha sido aventado em sua casa.

F — A professora, que nada fez para mostrar os equivocos da reagdo das criancas.

G — O pensamento democrético, na histéria, é da crianca indigena, sobretudo quando
fala na igualdade de sentimentos de indios e brancos.

H — O narrador-personagem quer enfatizar, marcar bem suas idéias e sentimentos, como
se uma vez nao bastasse para os brancos entenderem o que ele sentia. A repeticao é
muito apropriada.

Atividade 11

A — Resposta pessoal. Mas, em geral, a carta pessoal do banco funciona melhor , toca
diretamente o cliente. Em principio, este vai se sentir mais préximo do banco que lhe
enviou a carta do que do outro.

B — E claro que as flores contam, os antecedentes também. Mas um cartdo manuscrito
mostra que o remetente “tirou um tempo” para vocé, é muito mais pessoal. Enfim, o
julgamento é seu.

Atividade 12

A — a) A faixa etaria preferencial da publicidade é o (e a) adolescente.

2

b) J4 na chamada, o texto apela para a suposta “incompreensdao” de que é vitima o
adolescente. Essa “incompreensdo” vai ser o ponto explorado em toda a publicidade. A

expressao “brother” é vocativo/tratamento comum entre os adolescentes. O vocabulario
é bem proximo deles (legal, por exemplo).

c) — A palavra “brother” é interessante no texto, porque , além do uso ja apresentado
pelo adolescente, o curso é de inglés.

B — O humor ja aparece na chamada, propondo que uma segunda lingua vai ajudar
o adolescente a ser entendido, como se o problema fosse de “decodificagao”. (E
claro que ha uma sugestao de que uma pessoa que fala inglés consegue ser entendi-
da-valorizada).

C — a) As figuras humanas estiao desenhadas esquematicamente, como imagens de
quadrinhos. Aparecem um menino e uma menina, alegres; na blusa, a inscricio em
inglés: “team”, como se no curso de inglés as pessoas formassem um time.

b) As figuras representam bem os adolescentes: o jeito descontraido, o boné do menino,
o rabo de cavalo da menina, as camisetas, tudo aponta para eles.

Atividade 13

Pesquisa pessoal. Em principio, uma revista feminina “puxa” para a capa o andn-
cio de problemas que supostamente elas apresentam, ou pelos quais estdo interessa-
das. Uma revista masculina procede de maneira igual, as das criangas também: nao sé
acionam seus conhecimentos prévios, como acenam para “solu¢des” ou angulos no-
vos do assunto.

Unidade 3



Correcao

Respostas as questoes sobre Ampliando nossas referéncias

A — Como temos insistido, a leitura, como qualquer ato de interagdo, nos obriga a
considerar os interlocutores. Assim, pensando sobretudo (mas nao so) na leitura verbal,
autor e leitor aparecem com sua importancia, envolvidos na constru¢ao de significados.
Escrever e ler sdo agdes diferentes, mas complementares. A novidade dos estudos mais
modernos é que antes o autor reinava sozinho nessa construgdo, e agora divide o trono
com o leitor.

B — O interesse de tantas ciéncias pelo campo da leitura s6 pode evidenciar a sua
importancia para o desenvolvimento humano, em qualquer perspectiva. Isso, sem davi-
da, obriga a educacgao a ter olhos mais atentos ainda para o desenvolvimento das compe-
téncias da leitura e da produgao de textos.

C — Essa reflexdo é bastante pessoal, e vocé pode dar mais importdncia a um campo ou
outro. Mas sera dificil ndo perceber o quanto cada um podera ajudar vocé a entender
melhor seu aluno como locutor e como interlocutor, suas condi¢des e caracteristicas, por
exemplo. A, ja estao indicadas a sociologia e a psicologia/psicanélise, mostrando sua
ligacdo com a leitura.

D — Essa resposta tem muito a ver com as demais, sobretudo com a primeira: o tempo
todo, esta clara a posicao das autoras de que é no trabalho de construir significado para
o que falamos e ouvimos, a partir de uma situagao social, histérica e cultural dada, que
se da a leitura. Qualquer das abordagens, de algum modo, pode ser exemplo dessa
forma de percepgao das autoras.
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Unidade 4
A intertextualidade

Maria Antonieta Antunes Cunha

Iniciando
nossa conversa

Caro Professor, cara Professora,

N

Depois de trabalhar, na unidade anterior, as questdes relativas a conceituacdo e a
importancia do texto, no ensino-aprendizagem de linguas, vocé vai estudar — mais prova-
velmente, retomar — um acontecimento constante nos textos, porque também é constante
nas nossas vidas. Um acontecimento que, apesar de ter existido sempre, somente foi
enfatizado nos estudos de linguagem mais recentes. Esse acontecimento é o didlogo que
cada texto faz com muitos outros, antigos ou contemporaneos, de tal forma que nenhum
texto emerge, absolutamente original, nas nossas interagoes.

Podemos dizer que tudo o que pensamos, fazemos, falamos ou escrevemos
tem a ver com o que muitos pensaram, fizeram, falaram ou escreveram. Da mesma
forma, embora nem sempre tenhamos consciéncia disso, os textos que produzimos
sao o resultado da influéncia maior ou menor, mais clara ou quase imperceptivel,
de outros textos.

z

O nome desse acontecimento é meio longo, mas consegue designar o que
pretende: as ligacdes entre-textos, a intertextualidade. Assim como é impossivel
imaginar nossas vidas desligadas de todas as outras, é muito dificil pensar na comple-
ta desvinculagdo dos textos que produzimos dos demais, que circulam ou circularam

na nossa cultura.

E desse fendmeno que vamos nos ocupar nesta unidade, procurando mostrar sua
presenca nao s6 no nosso cotidiano, como na producdo artistica. E, como, mesmo
levando em conta esse didlogo, criamos textos novos, vamos também abordar um
outro ponto primordial na consideragcao da leitura e produgdo dos textos: o ponto de
vista, expressdo que ja apareceu algumas vezes nas nossas unidades.

Quando percebemos com clareza o processo da intertextualidade, o papel do
ponto de vista e as influéncias de ambos em nossa vida diaria e no contato com as
obras de arte, a nossa leitura de mundo torna-se mais critica e mais sensivel, e criamos
melhores condi¢oes, também, de explorar o assunto desde cedo (com as adaptagoes
necessarias) com nossos alunos.

Como sempre, dividimos nossa unidade em trés se¢bes. A primeira — O didlogo
entre textos: a intertextualidade — vai retomar o conceito de intertextualidade e mos-
trd-la como elemento constante em nossa vida. A segunda - As vdrias formas de
intertexualidade — vai trabalhar os vérios tipos de intertextualidade: da citagao a
parédia. A terceira — O ponto de vista — vai discutir o ponto de vista em todo tipo de
interlocucgao.

Aqui também a Etica sera o tema dominante nos textos desta unidade.



L | Definindo nosso
ponto de chegada

Ao final do estudo e atividades propostos nesta Unidade, acreditamos que vocé
serd capaz de:

1 — identificar os tragos da intertextualidade em nossa interacdo cotidiana;
2 — identificar os varios tipos de intertextualidade;
3 — identificar os pontos de vista nas diversas interagbes humanas.

Esperamos que este trabalho seja tdo proveitoso quanto divertido.

Secao 1
O dialogo entre textos: a intertextualidade

Objetivo
da secao

Identificar os tragos da intertextualidade em nossa interagcao cotidiana.

2

Professor, é sempre complicado tentar imaginar o que se passou Ccom NOSSOS
ancestrais, la longe, no inicio da civilizagdo. Mas ndo é absurdo supor que desde la
os homens exercem influéncia uns sobre os outros, e que somos hoje o que somos,
para o bem e para o mal, como heranga das muitas conquistas e dos muitos proble-
mas que as geracoes vao legando as seguintes.

A historia “mais recente” da humanidade, a partir da Antigiiidade, vem mos-
trando como homens e culturas sdao capazes de deixar marcas indeléveis para a
posteridade. Pense na importancia dos gregos e romanos, dos arabes, italianos, fran-
ceses, em determinados momentos da nossa historia. Pense na influéncia dos estadu-
nidenses, hoje.

Nada do que estamos comentando é novidade para vocé, obviamente. Mas
queremos chamar sua ateng¢do para algumas questées que tém a ver com tudo isso.

O primeiro comentario que queremos fazer é que, estudando essas influéncias
historicamente, costumamos achar que elas estdo longe de nés, dizem respeito a
figuras ligadas ao poder, as artes, as pessoas, enfim, que constituem a histéria oficial.
Pois tudo isso tem muita relacdo com a nossa vida.
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A intertextualidade

ﬁ Atividade 1

Vocé acha que o atentado as torres gémeas de Nova lorque, em 11 de setembro
de 2001, teve algum reflexo na nossa vida?

Dé sua opinido sobre esse tema, construindo um paragrafo de aproximadamente
10 linhas.

De algum modo, muitos fatos do mundo inteiro repercutem na nossa economia,
nos nossos valores, na nossa cultura. No minimo, vocé poderia dizer que a ampla cober-
tura do atentado nos informou sobre muitos paises, pessoas e situagdes da politica mun-
dial, interferiu na programacao da televisao. Na verdade, muitos acontecimentos do
outro lado do mundo alteram, em alguma medida, nosso dia-a-dia.

Outro ponto a considerar é que ndo sao apenas esses fatos “historicos” que contam,
nos rumos de nossa vida: fatos mitdos, do cotidiano s6 nosso, também sao marcados por
influéncias diversas, exercidas por pessoas mais proximas de nossa vida, assim como
nossa atuacao influencia outras pessoas. Enfim, atuamos sobre os outros e somos influen-
ciados pela atuagao dos outros.

ﬁ Atividade 2

A — Relate um problema de sua escola ou de sua cidade que tenha sido solucionado
pelo empenho de muitas pessoas. Procure lembrar os primeiros a levantarem a questao
e como mobilizaram a comunidade até o problema tornar-se uma questao de todos.

Unidade 4
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Seccao 1

O didlogo entre textos: a intertextualidade

B — Vocé tem costume de citar ditados ou frases usados por alguém de seu relaciona-
mento e que lhe parecem preciosos? Indique algumas (2 ou 3) dessas frases.

Avancando
na pratica

Uma atividade bastante interessante e que da margem a boas reflexoes é solicitar
aos alunos que observem a fala dos “mais velhos” da familia, ou até da comunidade.
Oriente-os da seguinte maneira:

1. Anotem os ditados ou frases que procuram dar algum tipo de ensinamento.

Se as frases tiverem palavras desconhecidas, pecam o significado para a pessoa
idosa. Se usarem linguagem figurada (como uma palavra no lugar de outra), pecam
que a pessoa idosa tente explicar esse uso.

2. O registro dessas falas é trazido para a sala e analisado por todo o grupo.
Estimule-os a discutir o significado desses “ditados”; que tipo de ensinamento pro-
poem, quais lhes parecem atuais; quais sao ultrapassados e por qué.

3. Se houver, na familia ou mesmo na comunidade, um sistema muito rigido de
“ensinamentos”, que nao lhes permite qualquer tipo de discussao, ajude-os a pensar
como lidar com essas posicoes.

Um altimo dado a registrar é o fato de que, sobretudo a partir do final do século XX,
na época chamada de p6s-moderna, os avangos cientificos e tecnolégicos, da inddstria
cultural e da chamada globalizagdo marcam muitos, rapidos e simultineos movimentos
sociais e culturais, que tém tragcos marcantes, como:

1 — A facilidade de reprodugao das manifestagdes culturais: os equipamentos de
cinema, de video, de fotografia e graficos tornam muito mais acessiveis todos os aconte-
cimentos e as manifestagdes, artisticos ou nao.

2 — O entrelagcamento dessas manifestagbes: nada mais pertence a um campo
fechado: a arte, as ciéncias estdo agora num campo que nao é exclusivo e separado. Nas
artes, por exemplo, os recursos de uma linguagem servem as outras manifestagdes. Aqui,
unem-se masica, teatro, video num mesmo espetaculo. Ali, um filme se vale do roman-
ce, da musica, do desenho.

3 — Tais manifestagdes como expressoes coletivas: cada vez mais, percebem-se tais
manifestagdes como expressdes coletivas. Nelas interferem muitas pessoas, e também sao
resultado de muitos outros trabalhos.

Essas caracteristicas de nosso tempo tornam ainda mais faceis a divulgacao e a “apro-
priacao” das idéias do mundo inteiro. Voltamos ao ponto inicial: nossas produgoes acabam
apresentando tragos mais ou menos perceptiveis de muitas experiéncias humanas.

Se conhecimentos, agoes e valores sao em grande parte a heranca das geragoes
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A intertextualidade

anteriores, ou resultam do acesso cada vez mais facil ao mundo globalizado, o mesmo
podemos dizer de nossas interagbes e, portanto, dos textos que produzimos.

Em todas as situagdes apresentadas até aqui, percebemos que a “voz” (quer dizer: a
experiéncia ou a expressao) de alguém, ou de uma comunidade, aparece no que faze-
mos ou dizemos. Em outras palavras: de maneira mais ou menos clara, em extensao
maior ou menor, nossos textos retomam outros textos.

ﬁ Atividade 3

Indique abaixo expressoes usadas por determinadas figuras publicas (da politica, da
televisdo, artistas etc.) e que vocé e outras pessoas passaram a usar. Apresente sua
opinido sobre a importancia dessas frases, na nossa cultura.

Em todos esses casos, estamos praticando a intertextualidade, que pode ser con-
ceituada como a presenga de outras vozes em um texto produzido.

Como vimos, isso vale para qualquer tipo de texto ou experiéncia: a cultura é
essencialmente intertextual. As versoes, adaptagdes e traducoes de qualquer material sdao
formas de intertextualidade.

Quando, na sala de aula, vocé retoma uma estratégia ou um método “criado” por
alguém, vocé esta usando intertextualidade. Da mesma forma, é intertextual o projeto
que vocé cria com outros professores, em torno dos indigenas, no qual vao ser trabalha-
dos vérios aspectos, com enfoques diferentes de cada area (Geografia, Histéria, Arte-
Educagao, Lingua Portuguesa, etc.).

Como vocé vé, a intertextualidade é muito mais antiga e muito mais frequente e
abrangente do que podemos imaginar a primeira vista. A relevancia de seu estudo vem
exatamente dessa abrangéncia e do dialogo que a caracteriza.

ﬁ Atividade 4

Leia em seguida o texto de Millér Fernandes.

Millér Fernandes é importante autor de textos poéticos e de teatro, além de jorna-
lista de projecao nacional. Representante histérico de uma imprensa combativa, par-
ticipou de projetos jornalisticos como O Pasquim, periédico de oposicao da década
de 60, e Bundas, tentativa de ressuscitar, de certa forma, o jornal anterior. Seus textos
jornalisticos sao marcados pela critica e pelo humor, caracteristicas que vocé vai
poder observar agora.

Unidade 4

©)



Seccao 1

O dialogo entre textos: a intertextualidade

A raposa e as uvas

De repente a raposa, esfomeada e gulosa,
fome de quatro dias e gula de todos os
tempos, saiu do areal do deserto e caiu na
sombra deliciosa do parreiral que descia
por um precipicio a perder de vista. Olhou
e viu, além de tudo, a altura de um salto,
cachos de uvas maravilhosas, uvas grandes,
tentadoras. Armou o salto, retesou o cor-
po, saltou, o focinho passou a um palmo
das uvas. Caiu, tentou de novo, ndao con-
seguiu. Descansou, encolheu mais o corpo,
deu tudo o que tinha, ndo conseguiu nem
rogar as uvas gordas e redondas. Desistiu,
dizendo entre dentes, com raiva: “Ah,
também, nao tem importancia. Estao muito
verdes.” E foi descendo, com cuidado,
quando viu a sua frente uma pedra enor-
me. Com esfor¢o empurrou a pedra até o
local em que estavam os cachos de uva, trepou na pedra, perigosamente, pois o
terreno era irregular e havia o risco de despencar, esticou a pata e... conseguiu! Com
avidez colocou na boca quase o cacho inteiro. E cuspiu. Realmente as uvas estavam
muito verdes!

Moral: a frustragao é uma forma de julgamento tdo boa como qualquer outra.

FERNANDES, Millor. Fabulas fabulosas. 13.
ed. Rio de Janeiro: Nordica, 1991, p. 118.

A — Com que texto dialoga mais claramente o texto de Millor Fernandes?

B — Como de alguma forma o autor nos prepara para uma leitura diferente do
texto original?

C — Que diferencgas vocé percebeu entre o texto original e este?

D — Como o narrador estabelece a diferenga entre fome e gula?

Vocé ja percebeu que, se esta claro que podemos aproveitar o pensamento dos
outros, esta evidente também que esse aproveitamento pode acontecer de muitas manei-
ras. Quando dizemos que alguém copiou uma idéia nossa, ou que torceu, distorceu,
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modificou nosso pensamento, estamos mostrando que a intertextualidade pode apresen-
tar-se de varias formas, e é disso que vamos tratar na proxima secao.

Antes, que tal resumirmos o que apresentamos até agora?

Resumindo

Intertextualidade é o que ocorre toda vez que um texto tem relagdes claras com
outro, ou outros. E, portanto, um dialogo de um texto com outro.

Esse didlogo , ou retomada de um texto, ocorre nas mais diversas situagoes e nos
mais diversos tipos de comunicacdo, e esta presente tanto nas manifestagoes artisticas
quanto no nosso cotidiano. Isso acontece porque a cultura é claramente intertextual,
quer dizer: ela sempre acumula ou retoma, de alguma forma, as experiéncias humanas.

Preparado para estudar os diversos tipos de intertextualidade?

Secao 2
As vdrias formas da intertextualidade

Objetivo
da secao

Identificar os varios tipos de intertextualidade.

Nem sempre é facil classificar todas as ocorréncias da intertextualidade, uma vez
que ela toma extensdes e formas muito diferentes, na mesma medida em que o proprio
texto tem infinitas possibilidades de realizacao.

Por exemplo: as adaptagdes para a televisdo, o cinema e o teatro de determinado
romance podem ser mais ou menos fiéis ao original. As vezes, a telenovela funde duas
ou trés obras de um autor. Em outras casos, ela é “inspirada” em um romance: isso quer
dizer que o adaptador se sentiu muito livre para modificar a histéria, conservando dela
apenas alguns pontos, sua questao central ou algumas personagens.

Em todo caso, ha algumas formas bem identificaveis da intertextualidade, que pas-
samos a ver agora.

ﬁ Atividade 5

Vocé conhece a histéria do Patinho Feio, com toda certeza, um dos contos infantis
mais populares em todo o mundo, escrito pelo dinamarqués Hans Christian Andersen.



Sec¢ao 2

As varias formas da intertextualidade

Hans Christian Andersen (1805-1875) escreveu poemas, relatos de viagens e au-
tobiografias, mas foram seus contos para criangas que lhe deram projegao, a ponto de
ser considerado o nome mais importante da literatura dinamarquesa. Teve uma infan-
cia e adolescéncia muito pobres. Sua personalidade extremamente sensivel e a edu-
cagao rigida foram motivo de zombarias dos colegas jovens, o que desenvolveu nele
uma inseguranga que nem o reconhecimento de escritores famosos e o convivio com
poderosos conseguiram diminuir. Alguns de seus contos mais famosos: Sapatinhos
vermelhos, O soldadinho de chumbo, A sereiazinha.

Faga abaixo o resumo dessa histéria (O Patinho Feio) tal como vocé a conhece.

Possivelmente, o resumo que vocé fez é muito proximo da narrativa de Andersen.
Bem simplificado, seria mais ou menos assim: O patinho, ao nascer, era muito diferente
dos irmaos, maior e feio. Repudiado por todos, resolve fugir. Vai pelo mundo afora, até
que encontra em um lago lindas aves brancas. Encantado, aproxima-se delas, quando
percebe sua imagem refletida nas aguas, muito parecida com a dos cisnes, que o aco-
lhem como o mais bonito dentre eles.

Vocé e nds fizemos com a historia do patinho feio um tipo de intertextualidade
chamada paradfrase. Trata-se da retomada de um texto sem mudar seu fio condutor, a
sua légica.

Quando alguém diz: “Parafraseando Fulano de Tal...”, esta afirmando que vai se-
guir o pensamento do autor citado. Quando vocé resume o capitulo da novela, ou conta
uma piada que vocé acabou de ouvir, estd usando a paréfrase.

Resumos, adaptagoes, tradugbes tendem a ser parafrases. Parafrase é o tipo de
intertextualidade em que sdo conservados a idéia e o fio condutor do original.
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A intertextualidade

O patinho realmente feio

Era uma vez uma mamae pata e um papai
pato que tinham sete bebés patinhos. Seis eram
patinhos normais. O sétimo, porém, era um
patinho realmente feio.

Todo mundo dizia: “Mas que bando de
patinhos tdo bonitinhos... todos, menos aque-
le ali. Puxa, mas como ele é feio!”

O patinho realmente feio ouvia o que as
pessoas diziam, mas nem ligava. Sabia que
um dia iria crescer e provavelmente virar um
cisne, muito maior e mais bonito do que qual-
quer outra ave do lago.

Bem, s6 que no fim ele era apenas um
patinho realmente feio. E, quando cresceu,
tornou-se apenas um pato grande realmente
muito feio. FIM.

SCIESZKA, Jon. O patinho realmente feio e outras histérias malucas.
Sao Paulo: Companhia das Letrinhas, 1997.

ﬁ Atividade 6

A — Temos nesse pequeno conto um narrador-observador. Digamos que ele é até objetivo
demais: ao contrario do conto de Andersen, em que o narrador tem uma atitude muito
favoravel ao patinho, aqui, a falta de ligagdo com a personagem é desconcertante. Atra-
vés de que recursos vocé percebe esse distanciamento?

B — Além de claramente dialogar com a narrativa de Andersen, ha dentro da propria
narrativa acima um outro momento de didlogo com o conto classico .

a) Qual é?

b) Esse dado |he parece aumentar ou diminuir a decepcgao final?

C- Qual foi a Gnica novidade que o crescimento trouxe para o patinho?

Unidade 4



Sec¢ao 2

As varias formas da intertextualidade

2

Jon Scieszka é um escritor norte-americano de grande projecao. A maioria de
seus contos reescrevem os classicos infantis de um angulo diferente e de forma sem-
pre humoristica. O seu A verdadeira histéria dos trés porquinhos, por exemplo, é um
divertimento.

Possivelmente, O Patinho Realmente Feio é muito diferente da histéria que vocé
contou, um pouco antes: o fio condutor rompeu-se, com relagdo ao conto matriz. A
idéia da compensacao do sofrimento, da transformacao, por exemplo, desaparece aqui.
A narrativa original vem subvertida.

Neste caso, temos uma parodia.

Parodia é um tipo de processo intertextual em que o texto original perde sua idéia
basica, seu fio condutor. A narrativa é invertida, ou subvertida. Frequientemente, a
parddia é critica e questionadora.

A parafrase e a pardédia sao processos intertextuais que abarcam o texto todo.
Temos, ainda, um outro expediente que, mais do que dialogar com um texto, tenta
apropriar-se do tom, da atmosfera, dos recursos de determinado género. Nao se trata de
se apropriar de uma histéria, mas de uma “formula”. Assim, um espetaculo teatral atual
pode recriar o teatro ou o cinema chamado “chanchada”, um tipo de comédia feito no
Brasil na década de 50, em geral musical, de muita acao e riso facil, como no género
“pastelao” de O Gordo e o Magro , ou Os trés Patetas. Os Trapalhdes aproveitam clara-
mente esse humor-pasteldo. E o tipo de intertextualidade chamado pastiche. Assim, no
pastiche nao se procura aproveitar uma personagem ou um fato especifico. O interesse é
aproveitar os recursos ou clima de outra obra.

Jon Scieszka tem uma série de narrativas de agdo em que ele imita as novelas de
aventura e de cavalaria: o Trio Enganatempo, que tem meios de voltar no tempo, vive
na época do famoso Rei Artur e vive peripécias incriveis. Portanto, aproveitando a
estrutura e as situagoes dos romances de cavalaria, Scieszka faz pastiches.

ﬁ Atividade 7

Releia o texto A raposa e as uvas e classifique o processo intertextual nele
usado. Justifique.

Outros processos da intertextualidade dizem respeito a uma retomada de pontos
especificos de determinado texto. Vocé ndo s6 conhece como explora todos eles. Vamos
identifica-los.

La atrds, pedimos que vocé indicasse ditados ou frases usados por alguém e que
vocé proprio gosta de repetir.

Nesse caso, vocé usou a citacao, comum também nos trabalhos cientificos, usada
sempre que queremos comentar para comprovar ou para reprovar determinada idéia.
Depois de expressdes como “Bem diz minha mae que...”, ou “Como dizia meu avo ...”,
sempre surge uma citagao.
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ﬁ Atividade 8

Uma citagao frequiente, que virou moda no campo da leitura, é a de Paulo Freire:
“A leitura do mundo precede a leitura das palavras”.

Escreva abaixo como vocé entende essa citagado.

A epigrafe também é sua conhecida: é um texto, em geral curto, transcrito no inicio
de outro texto, para indicar que o pensamento desenvolvido nesse Gltimo tem a ver com
o outro, justifica-se a partir do outro. Ela ocorre tanto em textos literdrios como cientifi-
cos. E um tipo de citacdo, com a particularidade do espaco em que aparece. A prépria
citacdo de Paulo Freire vira epigrafe freqlientemente.

A referéncia, como o nome diz, é a lembranca de passagem ou personagem de um
texto. Quando alguém diz que se sentiu o “proprio Roméario” ou “a prépria rainha da
Inglaterra”, esta se referindo a um jogador de futebol ou a rainha Elisabeth.

A referéncia bibliografica, que fazemos em nossos trabalhos, esta relacionada tam-
bém com essa prética intertextual: estamos dizendo que lemos muito e que nao estamos
sozinhos na exposicdo de nossas idéias. Quando dizemos que alguém é referéncia em
alguma coisa, estamos afirmando que seu pensamento orienta a posi¢ao de outras pessoas.

Existe ainda a alusao, que é o aproveitamento de um dado de determinado texto,
sem maiores explicitagdes. Como a alusdo ndo indica a fonte, é um dado mais vago, e o
conhecimento do interlocutor é fundamental para percebé-la ou nao.

ﬁ Atividade 9

Em um dos textos da secao anterior ha um caso de alusdo. Identifique qual é.

Vale lembrar que nem sempre temos a consciéncia de que estamos sendo “intertex-
tuais”, da mesma forma que o reconhecimento da intertextualidade pelo interlocutor
exige uma razoavel “leitura de mundo”.

Como sempre é possivel ampliar as experiéncias e as leituras de nossos alunos, é
nisso que temos de apostar, na nossa pratica pedagoégica. E por isso que a diversificagao
de atividades e de textos se torna crucial para nos.

Unidade 4



Sec¢ao 2

As varias formas da intertextualidade

Avancando
na pradtica

Vocé tem muitos modos de trabalhar a intertextualidade na produgao de textos
de seus alunos. Levando em conta a experiéncia e a série de sua turma, vocé pode
propor, por exemplo, a modificagdo de uma histéria (verdadeira ou nao) que os alu-
nos gostariam que fosse diferente. Pode ser uma noticia da imprensa ( televisao, radio
ou jornal). Proceda da seguinte maneira:

1. A partir da discussdao de um texto ou de uma noticia, proponha que, em
grupos, escolham uma situagdo ou uma histéria que gostariam que fosse diferente.
Pode ser de um filme, livro, noticidrio, composi¢cao musical, ou da prépria vida deles.

2. Combine com a turma o que vao fazer com a producao de cada grupo: vao
expor num painel, um grupo |é e comenta a produgao do outro, vao primeiro entregar
para vocé avaliar, para seus comentarios em outro dia? (Tente variar as sugestoes).

3. Em grupo ainda, os alunos vao planejar as mudangas que gostariam de
promover na situagao ou historia escolhida. Ajude-os a planejar o texto, comegando
por anotar as idéias do grupo e discutindo-as . Depois, deve ser discutido o plano da
produgdo: como vao fazer a introdugdo, o desenvolvimento dos fatos, até a conclu-
sao ou desenlace.

4. Definido esse plano, uma pessoa do grupo comeca a escrever , lendo cada
frase e cada paragrafo criados, para a avaliacao do grupo.

5. Concluido o texto, ele deve ser lido por todos, depois do que podem ser
feitas alteragoes, tanto de contetido quanto de correcdo da linguagem.

6. Refeita a producdo, ela chegard ao destinatario combinado pela turma.

Vamos resumir o que vimos nesta segao, sobre os varios tipos de intertextualiade.

Resumindo

1 — Os processos intertextuais que envolvem o texto inteiro:

a) parafrase: acompanha de perto o texto original, como ocorre nos resumos,
adaptagdes e traducgoes;

b) parodia: inverte ou modifica a narrativa, sua légica, sua idéia central. Em
geral, é critica;

c) pastiche: procura aproveitar a estrutura, o clima, determinados recursos de
uma obra.

2 — Os processos intertextuais pontuais, que retomam um ou alguns elementos
do texto:

a) citagcao: consiste em apresentar um trecho, um dado da obra. O segundo
texto procura deixar claro o texto original. No caso do texto verbal, o autor do
original é indicado;
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b) epigrafe: tem as mesmas caracteristicas da citagao, mas tem localizacao fixa:
aparece sempre como abertura do segundo texto;

c) referéncia: é a lembranca de passagem ou personagem de outro texto;

d) alusdo: é o aproveitamente de um dado de um texto, sem indicagdes ou
explicitagoes.

Depois de tantas retomadas do pensamento alheio, vocé pode estar se per-
guntando: onde fica a originalidade dos textos? Na perspectiva da intertextualida-
de, existe plagio?

Bem, essas questdes sao muito importantes, e esperamos respondé-las na
proxima secao.

Secao 3
O ponto de vista

Objetivo
da secao

Identificar os pontos de vista nas interagcées humanas.

Por que, sempre dialogando com toda a producao cultural anterior, sempre criando
a partir de um texto original, também chamado matriz, dizemos que o ato de interagao
(na sua realizagao — o texto) é um acontecimento irrepetivel?

Sabemos que o texto ocorre em determinada situacao histérico-social e cultural, o
que significa dizer que estd sempre exposto a transformacoes. Cada época e cada lugar
assimilam os acontecimentos da vida e os interpretam de acordo com seus préprios
dados. Isso, que ocorre com a sociedade, ocorre também com cada individuo.

Portanto, o didlogo que o sujeito e a sociedade fazem com os textos de outra época
e outro lugar apresenta a maneira particular de olhar que tém tal sujeito e tal sociedade.

Esse olhar peculiar define o ponto de vista. Vamos desenvolver mais essa idéia.

O ponto de vista tem dois sentidos, um concreto e um abstrato. No sentido concreto,
ele indica o lugar real, fisico, de onde vocé vé alguma coisa, que também ocupa um lugar.

Faga uma experiéncia: sua casa tem muitos lados, quatro, no minimo, sem contar o
telhado. Dificilmente esses quatro lados serdo iguais: mesmo que a construgao seja idén-
tica nos quatro lados — o que ja é pouco provavel —, sempre havera em torno dela
plantas, ou cimento, ou a paisagem l& atras, algum elemento que torne um lado diferente
do outro. Possivelmente, vocé gosta mais de um do que de outro.



Seccao 3

O ponto de vista

Imagine, agora, vocé no alto de um edificio de 30 andares: la embaixo, tudo fica
“achatado”, pequenino. No entanto, quando era bem novinho, come¢ando a andar,
vocé, como todas as criangas dessa idade, deveria achar que os adultos a sua volta eram
gigantes. £ que tudo que é visto de baixo para cima passa a impressao de ser maior do
que na realidade é.

Importante

Os diretores de cinema, os fotégrafos, os pintores, que entendem muito bem
dessas coisas, escolhem cuidadosamente de onde vao filmar ou pintar, para dar ao
“leitor” a impressao de algum objeto ou pessoa muito grande ou muito pequena.

Em outras palavras, eles escolhem o ponto de vista, ou o angulo de onde vao
fazer o leitor ver determinada cena. Com isso, criam a sensagao de forca e poder, ou
de insignificancia e desamparo.

Alids, a arte trabalha essencialmente com interpretagoes, e as grandes obras de
arte estao sempre nos convidando a rever o mundo a partir de uma nova 6tica.

Assim como todos os seres animados ou inanimados tém lados, concreta-
mente falando, os acontecimentos também podem ser observados de lados ou
angulos diferentes. O mesmo fato vai ser percebido, portanto, de maneira um
pouco diferente, conforme o lugar de onde esteja sendo analisado.

Imagine a cena de um atropelamento, numa rua movimentada de uma cida-
de grande, cheia de apartamentos: dependendo da posigao (direita, esquerda,
atrds ou adiante) e da distancia de cada prédio, da altura de cada janela, em
relacdo aos envolvidos diretamente no acidente, as pessoas terdo visto coisas que
outras nao viram.

Tudo isso que estamos imaginando é bastante objetivo: os angulos criam
possibilidades de visdao, mas também impedem outras.

Pense , agora, que o ponto de vista tem também um sentido abstrato: a visao
que vocé tem de qualquer pessoa ou acontecimento, em decorréncia da sua his-
toria, de suas experiéncias ao longo da vida, de seus valores, pode ser totalmente
diferente da de outra pessoa, que tem forcosamente outra historia.

ﬁ Atividade 10

Observe essa charge de Quino, cartunista ja nosso conhecido.

E muito dificil fazer o que Quino consegue: num Gnico quadro, mostrar com
tanta clareza reagdes variadas, portanto, pontos de vista diferentes com relacao a um
fato ou cena.

Vamos interpretar a figura?
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Unidade 4

QUINO. Nao me grite! Lisboa: Dom Quixote, 1985 .H

A — O primeiro ponto a considerar é o aproveitamento de uma cena célebre do cinema,
com um dos diretores/atores mais importantes de todos os tempos, criador de uma perso-
nagem ao mesmo tempo lirica e poética, a que aparece na tela da charge.

a) Quem é o diretor/ator?

b) Quem é a personagem?

c) De que filme é a cena?

d) Que tipo de intertextualidade encontramos aqui? Justifique.

B — O que mostra a cena do filme?




Seccao 3

O ponto de vista

C — Na charge, percebemos trés grupos reagindo a cena do filme. Observe os seguintes
elementos:
a) a localizagao dos trés grupos;

b) o preco de cada balcao;

c) o aspecto dos balcoes;

d) o nimero de pessoas em cada balcao;

e) o aspecto de cada grupo.

D — A cena pertence a uma comédia. A prépria cena é comica, pelo inusitado, ou
absurdo: o homem esta comendo o cadar¢co da bota, como se fosse um macarrdo. Por
que os trés grupos reagem a cena de modo tao diferente?

Os angulos diferentes de ver o mundo e suas ocorréncias devem nos ajudar a pen-
sar e valorizar a democracia: se a mesma coisa tem muitos lados, ndao podemos simples-
mente determinar que o lado que nés vemos é o melhor, muito menos o Gnico. Essa é
uma ilusdo autoritaria, que nos cabe combater.

Importante

Como professor, é importante que nao sé6 suas atitudes, mas também suas propos-
tas, incentivem seus alunos a sairem do lugar onde estao para ocuparem o lugar do
outro, para entao tentarem enxergar as coisas de mais de um angulo. Quanto mais cada
um se deslocar, para tentar entender a légica dos outros, tanto mais ele percebera que
tudo é relativo: é (ou parece ser) de determinado jeito, em relacdo a um ponto de vista.
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ﬁ Atividade 11

Veja a situacao interessante proposta por este texto.

O nome feio

Entrei para o seminario com 12 anos, me ordenei padre com 24, aos 30 dei baixa. De
modo que fui, boa parte da vida, um profissional de rituais de passagem, do batizado a
extrema-ungao. Entdo, ndo gostaria de falar dos rituais mais classicos.

Gostaria de falar de certas liturgias pessoais, Gnicas. De bobos momentos em que
uma pequena, pobre coisa se deu, marcante para sempre.

Meu primeiro nome feio. Uma vez, no seminario, um colega quase foi expulso
porque sugeriu, no piano, a possibilidade de um nome feio. No caso, muito feio mesmo.
E que numa tarde de domingo de chuva ele tocou os primeiros acordes de um tango cuja
letra, a certa altura, continha, segundo um dedo-duro pre-
sente, a palavra lupanar. Um nome muito feio mesmo. O
padre-diretor ordenou uma pesquisa da letra do tango; o
tal lupanar de fato pintava e o menino quase foi expulso.
Eu, que estava perto, fui chamado para depor e tergiversei
ao maximo. Eu ja achava nome feio uma coisa muito bo-
nita. Tudo por causa do meu primeiro nome feio. Ele se
deu nos campos da minha infancia, numa chacrinha per-
dida entre Lavras e Bagé, em pleno pampa galtcho. Na
frente da casa. Embaixo de um sinamomo, mateavam al-
guns tosquiadores de ovelha quando la no alto da coxilha
despontou um homem a cavalo. Um pontinho que veio crescendo, crescendo e chegou.
Era um gauchito desempenado, barba meio crescida, dentes muito brancos. Eu nunca
tinha visto o mar, mas me pareceu, menino, que aquele homem tinha vindo do mar.
Antes mesmo de apear, deu um toque no aba-larga, riu largo e esporeou:

— Buenas tardes, fiadasputa.

Eu achei aquela saudagao tao leal, tao cristd, tao limpa e tao terna, que nunca mais
pude achar feio um nome feio. A nao ser lupanar, cartério, inadimpléncia, essas coisas.

MORAES. Carlos. Desliturgias. In Ritos de passagem de nossa infancia e adolescéncia. Sao Paulo: Summus, 1985, p. 17.
Carlos Moraes é gaticho. Escreveu livros especialmente interessantes para turmas do

3= e 4= ciclos do fundamental, como A vinganca do timao e Tidao, o Justiceiro dos
Pampas. Atualmente, dedica-se sobretudo ao jornalismo.

Aqui, mesmo sem poder desfazer-se da vocacao literaria, o que ele faz é o relato de
uma passagem de sua vida.

A — A cena apresentada (e, portanto, o vocabulario do texto) traz claras indicagbes da
regiao do autor. Transcreva abaixo os elementos mais significativos disso.
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B — No incidente do seminério, considere:
a) Os seminaristas exploravam “lupanar” como nome feio?

Seccao 3

b) O fato, na sua opinido, era digno de expulsdao? Justifique.

¢) Que sentimento parecia ter o autor com relacdo ao denunciante?

d) Vocé concorda com a opinido do autor, com respeito a saudagao final? Por qué?

C — Vocé concorda com a classificagao do autor para nome feio? Justifique.

Avancando
na pratica

Os acontecimentos de sua sala com toda certeza apresentam muitas possibilida-
des de trabalho com a questdo do ponto de vista. Conforme seja encaminhada, vocé
tem ai uma excelente oportunidade de exercitar o debate, o poder de argumentagao
e sobretudo as atitudes dos alunos diante do diferente. Um outro procedimento que
ndo pode ser esquecido, pelo envolvimento do prazer, é a leitura de obras literarias
que enfocam as diferencas de pontos de vista. Se suas turmas sdo de 5 ou 6= série,
sugerimos dois livros muito bons:

A) Flavio de Souza. Domingao joia! Editora Companhia das Letrinhas.

O livro apresenta em cada capitulo o relato que uma personagem faz do passeio
de uma familia paulistana a uma praia da cidade de Santos: o menino, o avo, o pai,
a mae, a empregada, a vizinha, o cachorro. O resultado é uma narrativa muito engra-
¢ada, com a perspectiva e a linguagem tipica dos envolvidos. Se for possivel, peca a
cada aluno (ou grupo de alunos) que prepare a leitura de um capitulo, procurando o
tom mais adequado para cada personagem.

TP1 - Linguagem e Cultura - Parte |



A intertextualidade

B) Jorge Amado. O Gato Malhado e a Andorinha Sinha - uma histéria de amor.
Editora Record.

Esta joia narrativa fala do amor impossivel e dos nossos preconceitos. Pela riqueza
de recursos e tons, em que pontuam o humor, a poesia e certo erotismo, presentes nas
melhores obras de Jorge Amado, sugerimos que vocé mesmo leia a histéria em capitu-
los, a cada dia, lembrando sempre os cuidados que exigem esse tipo de leitura.

Se seus alunos sao de 7= ou 8= série, proponha-lhes a leitura de um conto excelen-
te de Origenes Lessa, abordando uma situagdo um pouco parecida com a de Dom
Casmurro: o marido relata seus primeiros anos de casado e as suspeitas em torno do
comportamento da esposa. O conto intitula-se Os viajantes e esta publicado pela
editora José Olympio na obra Um rosto perdido.

Conforme o nivel da turma, e devidamente acompanhados, os alunos poderiam
ler o préprio Dom Casmurro, ou Sao Bernardo, de Graciliano Ramos.

Poderiam também, depois da leitura e das discussoes sobre as obras, produzir o
relato de uma passagem de um dos textos lidos, utilizando outro ponto de vista.

Lembramos, la atrds, como os artistas — diretores de cinema, pintores, fotografos —
dao importancia ao ponto de vista. De propdsito, 1a ndo mencionamos os artistas da
palavra: os literatos. Chegou a hora de dizer que esse assunto sera abordado minuciosa-
mente mais adiante, quando tratarmos em especial de géneros narrativos. Aqui, quere-
mos lembrar que, a literatura tem também a sua maneira de destacar determinados
angulos das personagens e dos fatos: o autor da narrativa, por exemplo, cria um ser para
funcionar como o pintor, o fotégrafo, ou o diretor do filme. Trata-se do narrador, de quem
vimos tratando um pouco a cada unidade, através de quem “enxergamos” os
acontecimentos e os seres.

O ponto de vista na narrativa ficcional € também chamado foco narrativo.

E a originalidade? E o plagio?

Esperamos que tenha ficado claro que o olhar diferente langcado sobre um texto cria
um texto diferente, em alguma medida, original.

Se houver uma pura e simples copia do texto, sem a agregacao de nenhum angulo
novo, nenhuma diferenca (ainda que seja a sintese) significativa, entdo temos o plagio,
que pode ser mais, ou menos, consciente. Diante do plagio, o melhor é buscar o origi-
nal, ainda que para usa-lo em outro contexto, ndo é mesmo?

Resumindo

Esta unidade tratou de dois pontos importantes nao sé6 da histéria da nossa cultu-
ra, mas também das nossas interagoes.

A intertextualidade é a presenga, subjacente ao nosso texto, de outras vozes e
outros textos, com os quais dialogamos o tempo todo, mesmo sem ter consciéncia
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O ponto de vista

disso. Apesar de ser enfocada sobretudo nas artes e ser um estudo relativamente
recente, a intertextualidade sempre esteve presente em todas as interagoes humanas.

Os processos intertextuais sdo muito variados e nem sempre faceis de classificar.
No entanto, pela freqiiéncia e algumas caracteristicas mais constantes, podemos enu-
merar como formas mais visiveis de intertextualidade: a parafrase, a parodia, o pasti-
che, a citagao, a epigrafe, a alusdo e a referéncia.

A originalidade dos processos intertextuais deve-se muito ao ponto de vista ,
questao das mais importantes em qualquer forma de interagao.

O ponto de vista é o lugar ou o angulo de onde cada interlocutor participa do
processo de interagdo. Ele ndo revela simplesmente as posicoes do locutor: pode ser
usado para criar posi¢cdes e emogdes no interlocutor.

Dai a importancia de sua analise, quando estamos interpretando e avaliando as
situacoes de comunicagao. O trabalho com esses dois assuntos é fundamental, no
sentido de tornar nossos olhos e ouvidos mais sensiveis e mais criticos com relagao a
propria vida.
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Leituras sugeridas

PAULINO, G. Literatura - participagdo & prazer. Sao Paulo: FTD,1988.

Embora dirigida ao ensino médio, esta obra é extremamente interessante, no trata-
mento de questdes de literatura. O capitulo sobre intertextualidade é muito atualizado e
apresenta exercicios que ajudam a discutir as nogdes mais importantes.

& Walty, | (orgs.). Teoria da Literatura na Escola: atualizagao para professores de | e
Il graus. Belo Horizonte: UFMG/FALE/Departamento de Semiética e Teoria da Literatura,
1992.

Essa obra enfoca, nos seus varios capitulos , questdes muito importantes ligadas ao
trabalho dos professores , como , por exemplo, a selecio de leituras, a literatura nos
livros didaticos. O capitulo terceiro - Intertextualidade: nogbes basicas - é de facil com-
preensao e trata mesmo dos pontos fundamentais do assunto.

FUNDESCOLA-SEED/MEC. O didlogo entre textos. In Proformagao.Médulo Il. Unidade
6. Brasilia: 2000.

FUNDESCOLA-SEED/MEC. O ponto de vista. In Proformagdao. Médulo 1ll. Unidade 3.
Brasilia: 2000.

Esses dois volumes , voltados para o ensino médio-magistério, apresentam muitas
sugestoes de atividades que podem perfeitamente ser aproveitadas em sua turma. Vale a
pena conferir.
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Correcao das atividades

Atividade 1

A resposta é pessoal. Conforme nossas experiéncias e nossas atividades, podemos
ver com mais clareza a questao. De todo modo, houve muitas mudancas de habitos e de
comportamentos, por causa do ataque terrorista. Nas viagens sobretudo de avido viu-se
a mudanga de revista, nos aeroportos. Muitas viagens foram canceladas. Ha gente que
ainda tem medo de tomar um avido, ou de viajar para determinados lugares. A economia
também mudou em muitos lugares, e até hoje ainda se fala na alta de precos de muitos
produtos, também por causa desse acontecimento.

Atividade 2

A — Depoimento, relato pessoal. O importante é ficar claro que, quanto mais ampla for
a agao, menos havera autores individuais, ou os “heréis”.

B — Citagdo pessoal. Da nossa parte, podemos citar dois ditados que marcaram nossa
vida. O primeiro: “Quem nao tem competéncia ndo se estabelece”. Entendiamos duas
coisas. Nao deveriamos dar um passo muito maior que as pernas, e , depois do compro-
misso, tinhamos de honra-lo. O outro: “Muito riso é sinal de pouco siso”, que acabou
nos tornando “mais sérios”, talvez mais do que o necessario.

Atividade 3

Lembranca pessoal. Pode ser citada, por exemplo, a tal frase do rapaz do Big Bro-
ther: “Faz parte...” Ou o “bordao” (frase que alguém repete, como sua marca) de Boris
Casoy: “Isto é uma vergonha!”

Quanto a sua opinido sobre as frases lembradas, cabe a vocé refletir sobre elas e
expor seu pensamento. No caso das que nés lembramos, temos a seguinte opinido: a
primeira é apenas um modismo, surgido de um programa e de uma figura que passarao.
Nao terdo maior significacdo na nossa cultura. A frase de Casoy, ao contrario, vem sendo
usada h& anos, e sempre de maneira muito pertinente. E pena que ele tenha de usé-la
tanto, com relacao a fatos da sociedade brasileira, sobretudo politicos.

Atividade 4

A — Essa fabula esta relacionada com outra de mesmo nome, que tem varias versoes,
desde os gregos, passando por La Fontaine (francés) e Monteiro Lobato.

B — O titulo do livro parece dar uma indicagdao de que vamos ler fabulas “especiais”:
fabulosas tanto pode nos sugerir “excelentes” como “mentirosas”, mais que as outras. O
titulo é irbnico, como as fabulas do livro.

C — A primeira grande diferenga estd na moral da histéria, que, na fabula antiga, é
“Quem desdenha quer comprar”. Na fabula “matriz”, a raposa ndo consegue pegar as
uvas, nem se esforca muito para isso. No texto de Millor, a raposa se esforga, e até
consegue as uvas. Dai a frustragdo, sentimento que ndo aparece na primeira histéria.

D — E interessante a forma de indicar uma necessidade natural (fome) e o defeito, um dos
sete pecados capitais (gula) : uma tem quatro dias, a outra é de todos os tempos.
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Atividade 5

Construcao pessoal. A nossa, bem resumida, esta no préprio texto.

Atividade 6

A — O narrador tenta a objetividade a partir do adverbial “realmente”. Quer dizer: ndo é
uma opinido, é realidade, um “fato”.

B — a) O narrador sugere que o patinho feio conhece o conto de Andersen, pelo que
espera o final feliz.

b) O final ndo é feliz, e a decepcao fica subentendida, como se ndo coubesse a um
narrador tao objetivo menciona-la.

C — Como ele ficou grande, sua feidra ficou maior. O narrador usa o superlativo “muito
feio” para indicar isso.

Atividade 7

Foi usada a pardédia, uma vez que foi invertida a situagao do texto original.

Atividade 8

Produgdo pessoal. Gostariamos que vocé nao so dissesse que o processo de alfabe-
tizacao é posterior e depende das varias experiéncias vividas pelo sujeito, mas visse a
relacdo com a nossa unidade: lemos o mundo em fungao de pontos de vista, e em fungao
das leituras anteriores.

Atividade 9

E a lembranca do patinho feio, com relacao ao conto tradicional.

Atividade 10

A — a) O diretor/ator é o inglés Charlie Chaplin.
b) A personagem é Carlitos, um mendigo meio trapalhdo, meio sabido, meio poeta.
c) A cena é de Em busca do ouro, e outra parecida estd em Luzes da cidade.

d) Temos aqui uma referéncia: por intermédio da imagem, ha uma indicagdo da persona-
gem e do filme. E preciso conhecer o filme e a cena para se divertir verdadeiramente
com a charge.

B — A cena mostra Carlitos , com fome, comendo o cadar¢o da bota, como se fosse um
gostoso macarrao.

C — a) A localizagdo mostra uma posicao diferente para cada grupo ver o filme: a de
baixo é muito melhor do que as outras. A de cima é claramente desconfortavel.

b) O preco de cada balcado estd indicando os trés niveis de espectadores.

c) O aspecto dos balcoes é muito diferenciado: o de baixo é muito “bordado”, requinta-
do, o que vai-se modificando até a simplicidade do de cima.

d) O ndimero de pessoas em cada balcao tem a ver com a “qualidade” do balcdo: o mais
caro tem pouca gente, porque € caro e porque essas pessoas “nao se misturam”.
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e) As roupas e os “cuidados” com o corpo vao diminuindo de balcdo para balcao.

D — A cena é muito mais coOmica para quem nao tem problemas na compra de alimen-
tos. Para os do dltimo balcido, é como se a refeicdo de Carlitos fosse bem aproveitavel.

Atividade 11

A — O texto fala do pampa galcho, de tosquiadores, de gente tomando mate. Além
desses nomes, ha ainda coxilha, matear, gauchito. O diminutivo em —ito, mais comum
no Sul, pela proximidade com os paises de lingua espanhola. Por isso também, o “bue-
nas”, do espanhol.

B — a) Os seminaristas apenas cantavam uma mdasica, a palavra ndo tinha nenhuma forga
especial para eles. Possivelmente, nem saberiam seu significado, como acontece conos-
co, quando cantamos uma cangdao. Com as criangas, entao, isso é comunissimo.

b) A opinido é sua , e tem de ser respeitada. Na nossa opinido, a expulsdo é um exagero
sem tamanho.

¢) O termo “dedo-duro”, tao freqiiente na época da ditadura, mostra o desprezo que o
autor tem pelo “delator” de uma insignificancia.

d) O nome feio é um dos pontos mais complicados, na nossa educagdo. Vocé, portanto,
pode ter uma opinido diferente da do autor. Mas é comum que, em determinado contex-
to, o dito “palavrao” tenha até conotagdo positiva, amistosa. Um exemplo: em varias
partes do mundo, para desejar boa sorte na estréia de um espetaculo, é comum que os
amigos digam ao ouvido do artista: “Merda”.O cumprimento no relato era, de todo
modo, muito fraterno.

C — Nome feio é, pois, uma questao de opinido. A ironia do autor classifica como
“nomes feios” palavras que sugerem situagoes desagradaveis, e a prépria palavra lupa-
nar, que tem sindbnimos bem mais conhecidos.
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Licao de casa 1

Licao de casa

Nas unidades 1 e 2, sugerimos-lhe, nos varios Avancando na prdtica, uma
série de atividades para vocé desenvolver com seus alunos. Escolha uma dessas
atividades para realizar com sua turma. Depois, escreva o relato da experiéncia e
entregue-o ao Formador, na proxima oficina, quando vocé vai também comentar a
atividade com seus colegas






Licao de casa 2

Licao de casa

Vocé aproveitou pelo menos um Avancando na prdtica das unidades 3 e 4,
para realizar com seus alunos, nao foi? Agora, faga por escrito o relato da atividade: o
que deu certo, o que nao funcionou; a reagao dos alunos; os objetivos alcangados.
Vocé vai entregar o relato ao Formador, na proxima reunido do grupo, para fazer a
oficina. Prepare-se para o relato se a discussao da experiéncia com seus colegas.






PARTE Il

TEORIA E PRATICA 1
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Oficina 1
Unidade 2

Como vocé ja sabe, ao final das unidades pares, apresentamos-lhe nossa proposta
para a oficina que vocé fara com seus colegas e com o Formador e que tem a duragao
de 4 horas. Todas as atividades da oficina procuram leva-lo a discutir e aperfeicoar a sua
pratica pedagogica.

Parte | - (40 minutos)

Leve para a reunidao da quinzena as questoes das unidades que nao ficaram claras para
vocé ou que considera passiveis de critica e discussdes. Inclua suas observagoes sobre o
texto de referéncia, lido na unidade anterior. Lembre-se de que vocés terdo muitos assun-
tos a tratar. Seja, portanto, economico e criterioso na escolha desses pontos.

Parte Il - (40 minutos)

Comente com os colegas a experiéncia escolhida para realizar com seus alunos, entre as
sugeridas nos Avangando na pratica das duas unidades. Vocé entregard ao Formador o
relato escrito dessa experiéncia.

Parte Il - (120 minutos)
Desenvolva com seus colegas as atividades que propomos em torno da cronica abaixo.

A outra senhora

A garotinha fez esta redacao no ginasio:

“Mammy, hoje é dia das Maes e eu desejo-lhe milhoes de felicidades e tudo mais
que a Sra. sabe. Sendo hoje o dia das Maes, data sublime conforme a professora expli-
cou o sacrificio de ser Mae que a gente nao estd na idade de entender mas um dia
estaremos, resolvi lhe oferecer um presente bem bacaninha e ver as vitrines e li as revis-
tas. Pensei em dar a Sra. o radiofono Hi-Fi de som estereofénico e caixa acustica de 2
alto-falantes amplificador e transformador mas fiquei em davida se nao era preferivel um
tv legal e cinescépio multirreacionario e som frontal, antena telescopica embutida, mas
0 Nosso apartamento é um ovo de tico-tico, talvez a Sra. adorasse o transistor de 3 faixas
de ondas e 4 pilhas de lanterna bem simplesinho, levava ele para a cozinha e se divertia
enquanto faz comida. Mas a Sra. se queixa tanto de barulho e dor de cabeca, desisti
desse projeto musical, é uma pena, enfim trata-se de um modesto sacrificio de sus filhi-
nha em intencao da melhor Mae do Brasil.

Falei em cozinha, estive quase te escolhendo o grill automatico de 6 utilidades
porta de vidro refratario e completo controle visual dao prazer uma semana, chateagao o
resto do més, depois encosta-se eles no s6 ndo comprei-o porque diz que esses negdcios
eletrodomésticos dao prazer uma semana, chateagao o resto do més, depois encosta-se
eles no armario da copa. Como a gente ndao tem armario de copa nem copa, me lembrei
de dar um, serve de copa, despensa e bar, chapeado de ago tecnicamente subdesenvol-
vido. Tinha também um conjunto para cozinha de pintura porcelanizada, fecho magné-
tico ultra-silencioso puxador de aluminio anodizado, um amoreco. Fiquei na davida e
depois tem o refrigerador de 17 pés cabicos integralmente utilizaveis, congelador caben-
do um leitdo ou peru inteiro, esse eu vi que ndo cabe la em casa, sai dessa?



Oficina

Me virei para a maquina de lavar roupa sistema de tambor rotativo mas a Sra. podia
ficar ofendida deu querer acabar com a sua roupa lavada no tanque, alvinha que nem
pomba branca. Mammy bate e esfrega com tanto capricho enquanto eu estou no cinema
ou tomo sorvete com a turma. Quase entrei na loja para comprar o aparelho de ar
condicionado de 3 capacidades, nosso apartamentinho de fundo embaixo do terrago é
um forno, mas a Sra. vive espirrando, o melhor é ndo inventar moda.

Mammy, o brago doéi, e tinha um liquidificador de 3 velocidades, sempre quis que
a Sra. ndo tomasse trabalho de espremer laranja, a maquina de trico faz 500 pontos, a
Sra. sozinha faz muito mais. Um secador de cabelo para Mammy! gritei, com capacete
plastico mas passei adiante, a Sra. ndo é desses luxos, e a poltrona anatdbmica me tentou,
é um estouro, mas eu sabia que a minha Maezinha nunca tem tempo de sentar. Mais o
qué? Ah, sim, o colar de pérolas acetinadas, caixa de talco de plastico perolizado, par de
meias, etc. Acabei achando tudo meio chato tanta coisa para uma garotinha s6 comprar
e uma pessoa s6 usar mesmo sendo a Mae mais bonita e merecedora do Universo. E
depois, Mammy, eu ndo tinha nem 80 cruzeiros, eu pensava que na véspera deste Dia a
gente recebesse ndo sei como uma carteira cheia de notas amarelas, nao recebi nada e te
ofereco este beijo bem beijado e carinhosao de tua filhinha Isabel.”

ANDRADE, C.D. de. Cadeira de balango. Rio de Janeiro: Record, 1996, p.143-146.

Estudo do texto

Depois da leitura, em grupos de no maximo 3 pessoas, discuta e responda as questoes
abaixo. Se acharem interessante, podem juntar duas perguntas em uma so6 resposta. Elas
tém o objetivo de chamar a atencao de vocés para alguns pontos, e eles nem sempre sdao
independentes. Escolham um relator, para apresentar as posi¢coes do grupo, no momento
da discussao em conjunto.

A — Sua expectativa e a de seus colegas, com relagao a linguagem, foi correta?

B — Mesmo com relagdo ao registro da crianga, a carta apresenta uma evolugcdao muito
interessante. Observe as mudancas principais que vao ocorrendo na carta, com relagao
ao tratamento, aos presentes, etc.

C — Além do dialeto/registro da crianga, a carta mostra tragos de outros.
a) Quais sao?

b) Qual a intengao desse uso?

D — Que efeito criam no leitor dois niveis tao diferentes de linguagem?

E — Vocés ja devem ter apontado que a carta apresenta “problemas” de pontuagao. Vocés
os atribuiriam exclusivamente ao fato de se tratar de uma crianca que ainda ndo domina
todos os elementos da escrita?

(Pensem no material que ele utiliza para “comprar” o presente”.)

F — Vocés acham que a crianga domina o vocabulério técnico presente na sua carta? Dé
exemplos que confirmem sua opiniao.

G — E vocés dominam esse vocabuléario? Nas propagandas, que intengao tem essa lingua-
gem técnica?
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H — Na sua opinido, que intencgdo teria o autor, ao fazer essa cronica?

I — Independentemente de sua opinidao, parecem claras duas criticas do autor. Quais sao
elas?

J — Além do humor e das criticas, bem ao jeito de Drummond, ha uma valorizagao
bastante interessante ai. Qual é?

L — Afinal, vocés observaram no texto uma mistura de géneros (a cronica que é uma
carta), de dialetos e de registros. A que conclusdes vocés chegam, com relagao:

a) a cada realizacdo momentanea da lingua?
b) a construgao do texto literario?

M — Qual sua opinido sobre essa cronica? (Procurem dizer sinceramente por que gosta-
ram ou ndo do texto.)

Parte 1V - (20 minutos)
Avaliagao da oficina, a partir do alcance dos objetivos e das atividades realizadas.

Discuta com colegas e Formador os pontos positivos e negativos da oficina. Se for o
caso, faca sugestoes.

Parte V - (20 minutos)
O que nos espera, na proxima unidade.

Vocé e seus colegas acabaram de ler uma créonica de Drummond, na qual ele se
faz passar por uma garotinha que, segundo os critérios mais rigidos, apresenta pro-
blemas de escrita.

Para ja comegarmos uma preparagao para a préoxima unidade, cujo titulo é Os
textos como centro do ensino da lingua, sugerimos a seguinte discussao:

Vocé trabalharia essa cronica com seus alunos de 5% a 82 séries? Justifique
sua opiniao.



Oficina 2
Unidade 4

Como sempre, apos o estudo das unidades pares, vocé e seus colegas se reinem
com o Formador para realizar uma oficina que retoma as questées da pratica pedagogi-
ca, a partir dos dois tltimos contetidos.

Sdo seus objetivos:

1 — Rever e sistematizar as informagdes essenciais em torno do uso do texto no
ensino da lingua (incluindo a intertextualidade).

2 — Avaliar a pratica docente, com relagao a atividades ligadas a leitura e a produ-
¢ao de textos.

Sabemos que algumas atividades da oficina ja estao indicadas:

Parte |1 (40 minutos)

Discussao dos pontos que apresentaram dificuldades de entendimento, ou que lhes pare-
cem merecer um comentario, pela relevancia ou pela discordancia de pontos de vista.
Aqui, a propria escolha do tema dos textos pode ser avaliada, assim como o texto de
referéncia da Unidade 3. Nao se esquega de que seus colegas também trardo davidas e
comentarios. Por isso, selecione suas questdes mais importantes para discussao.

Parte Il (40 minutos)

Relato da experiéncia desenvolvida com sua turma de uma das sugestoes feitas, nas duas
altimas unidades, no item Avancando na Prdtica. Lembre-se de que o relato escrito serd
entregue ao Formador, para posterior comentario.

Parte 11l (120 minutos)

Sugerimos que vocé com mais dois colegas facam o plano de uma atividade de leitura do
texto abaixo, relacionando-o com o assunto de nossa unidade. Proponha também uma
producao de texto.

A lingua

Um senhor de muitas posses e pouca sabedoria chamou seu servo mais velho, homem
de poucas posses e muita sabedoria, e ordenou-lhe que fosse ao agougue e lhe trouxesse
o melhor bocado de carne que encontrasse. O servo foi, e voltou trazendo uma lingua,
com a qual foi preparado um fino jantar.

Alguns dias depois, o senhor ordenou a seu servo que fosse novamente ao agougue e lhe
trouxesse o bocado de carne mais ordinario que encontrasse, para alimentar os cdes. O servo
foi, e voltou trazendo uma lingua. O senhor, que era um homem de muitas posses e pouca
sabedoria, enfureceu-se:

— Mas, entdo, para qualquer recomendagdao que dou me trazes sempre uma
lingua?
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— O servo, que era um homem de
poucas posses e muita sabedoria, res-
pondeu:

— A lingua, meu senhor, é o me-
lhor pedago quando usada com bon-
dade e sabedoria, e de todos o pior,
quando usada com arrogancia e male-
dicéncia.

Lingua (Fabula da tradicdo judai-
ca). In Fabulas... em Cartao Postal.
Belo Horizonte: Auténtica. s/d.

Parte IV (20 minutos)

Avaliacdo da oficina, a partir do alcan-
ce dos objetivos e do interesse das ati-
vidades propostas.

Parte V (20 minutos)
O que nos espera, no proximo TP?

O proximo TP trabalha os conte(-
dos de leitura e producgao de textos. Que
aspectos desses dois assuntos vocé con-
sidera mais importantes discutir, para aperfeigoar a sua pratica pedagogica?







