O artista e o matematico

CONCEITOS A EXPLORAR

rte | Perspectiva.

Renascimento.

atematica Ocupagéio do espago.

1
I Proporgdo durea.

COMPETENCIAS A DESENVOLVER

rte

I Realizar produgdes artisticas, individuais e/ou coletivas, nas
1 . 50 . .

i linguagens da arte (mUsica, artes visuais, danga, teatro, artes
| audiovisuais).

Analisar, refletir e compreender os diferentes processos da
Arte, com seus diferentes instrumentos de ordem material e
ideal, como manifestacdes sécio-culturais e histéricas.

Conhecer, andlisar, refletir e compreender critérios
culturalmente construidos e embasados em conhecimentos
afins, de carater filoséfico, histérico, sociolégico,
antropolégico, semidtico, cientifico e tecnolégico, entre
outros.

atemdatica I Utilizar instrumentos de medicdo e de cdlculo.

Procurar sistematizar informagdes relevantes para a
compreensdo de situagdo-problema.

Interpretar e utilizar diferentes formas de representagdo
(tabelas, graficos, expressdes, icones...).

Articular o conhecimento cientifico e tecnolégico numa
perspectiva interdisciplinar.

Reconhecer o sentido histérico da ciéncia e da tecnologia
percebendo seu papel na vida humana em diferentes épocas e
na capacidade humana de transformar o meio.
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INTERFACE COM OUTRAS DISCIPLINAS

isica . Optica.

ilosofia | Estética

Renascimento e modernidade.

iﬂgUCI Poesia concreta.

Portuguesa
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SUGESTOES PARA

EXPLORAR O VIDEO

Arte

O video apresenta a relagdo de proximidade e

muitas vezes até de justaposicdo entre Arte e Ma-
temdtica. Para que os alunos compreendam um
pouco mais o desenvolvimento dos fundamentos

A perspectiva na pintura

Destaque o trecho do documentdrio em que é
mostrado o projeto da cGpula de Brunelleschi.
Explique que o célculo do arquiteto florentino foi
baseado numa matemdtica mais experimental do
que estrutural, como seria nos dias atuais. Por
meio de pesquisas e estudos, Brunelleschi certa-
mente sabia como funcionava uma estrutura, sem
ter necessidade de fazer célculos como os que
seriam desenvolvidos mais tarde.

O conhecimento da perspectiva — mecanismo
de disposicdo de linhas em uma superficie
bidimensional a fim de conferir relevo e volume -
remonta aos drabes e a civilizagdio greco-roma-
na. Mas foram os artistas do Renascimento, estu-
diosos da obra de antigos pensadores como
Vitrévio e Euclides, entre tantos outros, os primei-
ros a encontrar uma “aplicagdo racional e coe-
rente de uma teoria empirica da visdio humana a
arte e & técnica da pintura” (como afirma Leon
Kossovitch a respeito do tratado De pictura, de Leon
Battista Alberti).

Essa perspectiva, construida a partir de técni-
cas matemdticas, ficou conhecida como perspec-
tiva linear ou cientifica, por oposicdo & perspec-

Atividades

Ana Licia Calzavara

matemdticos da arte, fale sobre o uso da perspec-
tiva desde o Renascimento até os dias de hoje,
passando posteriormente ao trabalho prético para
fixar os conceitos apresentados.
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tiva intuitiva ou empirica utilizada até entdo. O
que difere entre as duas é a introdugdo, na pers-
pectiva linear, do “olhar fixo do pintor fora do
quadro e o ponto de fuga no seu fundo”
(Sevcenko, p. 31).

Apesar da disseminacdo da nova técnica, mui-
tos artistas — como os pintores flamengos — con-
tinuariam a optar por outras formas de constitui-
¢do do espaco pictérico. Embora alguns, como
Diirer, conhecessem e admirassem o método ita-
liano, a maioria empregava a luz como recurso
principal para conseguir uma unidade espacial
no quadro. Ao analisar uma pintura como O ca-
sal Arnolfini,de Van Eyck, observa-se que a
intrincada relagdo entre os elementos do quadro
e o naturalismo advém de outros fatores que ndo
a perspectiva linear.

Muitas vezes, o rigor geométrico confere & pers-
pectiva matemdtica uma rigidez e um artificialismo
que, em lugar de contribuir para o realismo alme-
jado, criam um afastamento dele. Por exemplo:
as laboriosas composi¢des de Paolo Uccello, ad-
mirdveis por sua complexidade e beleza, eram
fruto de uma profunda pesquisa matemdtica.

* Proponha aos alunos pesquisar e construir
uma “maquina de perspectiva”, como alguns
dos mecanismos criados no Renascimento, ou
ainda uma camera oscura, uma caixa em que
a imagem real do objeto é recebida através
de uma pequena abertura e projetada sobre
uma superficie (esta é também uma oportu-

nidade para um trabalho interdisciplinar com
as dreas de Fisica e Matemdtica, em éptica
e geometria).

* Mostre-lhes como utilizar tais dispositivos e
incentive-os a tentar fazer desenhos tanto em
espacos fechados como em dreas abertas.

* Apresente a classe os trabalhos de Piranesi e

v




Escher, dois artistas que se valeram larga-
mente do uso criativo da perspectiva na ela-
boragdo de obras de grande apelo imagético.
Incentive-os a tentar “dissecar” teoricamen-
te suas pinturas.

* Sugira que escolham um local conhecido por
todos (o préprio prédio da escola, uma pra-
¢a, uma edificacdo famosa) para elaborar
uma maquete. Em seguida, diga-lhes para

fazer uma interferéncia nela, modificando
sua percepgdo espacial: criar ambigiidades
de perspectiva, deformar as escalas, intro-
duzir elementos desproporcionais etc.

Apresente-lhes artistas contemporéneos que
fazem uso desses recursos em suas obras, como
Richard Serra, Gordon Matta-Clark, Daniel
Buren, Regina Silveira e outros, ampliando o
repertério artistico e visual dos alunos.

Matemética

Suzana Laino Céndido

A s proporgdes dureas

Desenvolva uma atividade ligada ao nimero éu-
reo, levando os alunos a descobrir:
- o significado da propor¢do durea;
— as caracteristicas dos reténgulos e triangulos
dureos;
- como desenhar reténgulos dureos com o uso

Atividade

de régua e compasso;
— como construir um mosaico de retdngulos
ou tridngulos dureos.
Comente o contexto histérico em que surgiu o con-
ceito de proporgdo durea (arte e arquitetura greco-
romana e neocléssica) e sua presenca na natureza.

* Utilizando régua e compasso, ensine os alu-
nos a desenhar um mosaico de reténgulos
dureos iguais, de lados a e b, justapondo-os

do seguinte modo:
b

- -
| a

b

* Complete um novo reténgulo (como no pon-
tilhado).

* Desafie os alunos a demonstrar que esse novo
retdngulo formado também é dureo.

* Proceda com esse novo retdngulo do mesmo
modo como foi feito com os dois primeiros,
justapondo a ele um outro igual (pontilha-
do), que também serd dureo, e criando as-
sim um mosaico retangular.

* Agora, com triéngulos dureos, mostre como for-
mar um novo mosaico. Depois de construido,
com régua e compasso, um pentagono de lado
dado, obtenha uma configuragéo com trién-
gulos dureos do seguinte modo:

* A construgdo do pentagono regular, dada a
medida do lado, se baseia no fato de que o
lado desse poligono é o segmento dureo de
sua diagonal. Desse modo, tendo o lado do
pentdgono, basta construir um outro segmen-
to cujo lado seja dureo.




G randezas e proporcdes

Proponha aos alunos exercer na prética uma
atividade ligada & arquitetura, mediante & cons-
trugdio de um coreto no pdtio da escola, por
ocasido da Festa Junina.

Ao confeccionar a planta e a maquete da
obra, importantes idéias matemdticas estardo
sendo trabalhadas — como proporcionalidade,
grandezas diretamente proporcionais, indices
de proporcionalidade etc.

O trabalho demandard dos alunos as seguin-

tes habilidades:

- pesquisar materiais adequados para a

C onsulte também

Catdlogos

Joaquim Torres Garcia. XXII Bienal Internacional de Sdo Pau-
lo. Fundagcéio Bienal de Séo Paulo, 1993.

Piranesi. Uma visdo do artista através de gravuras da Real
Academia de Belas-Artes de Sdo Carlos (Valéncia,
Espanha). Pinacoteca do Estado, 1997.

Web Art. XXV Bienal Internacional de Sdo Paulo. Fundacéo
Bienal de Séo Paulo, 1999.

CD-ROM

Waldemar Cordeiro, de Ana Livia Cordeiro, Brito Cimino
Galeria de Arte, 2002.

Livros

ALBERTI, Leon Battista. Da pintura. Campinas, Unicamp, 1999.

ARNHEIM, Rudolf. Arte e percepgdo visual. Séo Paulo, Edusp,
1988.

BRITO, Ronaldo. Neoconcretismo — Vértice e ruptura do pro-
jeto construtivo brasileiro. Sdo Paulo, Cosac & Naify, 1999.

. Sérgio Camargo. Séio Paulo, Cosac & Naify, 2000.

CARVALHO, Maria Cecilia Costa e Silva. Padrées numéricos
e seqiiéncias. Séo Paulo, Moderna, 1997.

DOCZI, Gyorgy. O poder dos limites — Harmonia e propor-
¢bes na natureza, arte e arquitetura. S&o Paulo, Mercuryo,
1990.

ERNEST, Bruno. O espelho mdgico de Escher. Colénia (Ale-

® © 0 06 0.0 0 06 06 06 0 06 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0O 0 0O 0O 0O 0O 00O 0O 0 00 0O 00000 00000 000 0 0 0 0 0 o0

construgdo (ripas, pranchas de madeira,
telhas etc.) e analisar as ferramentas ne-
cessdrias;

— projetar a obra, por meio da confecgdo de
plantas e maquetes;

— estimar e prever custos;

— organizar a classe para o desenvolvimento
do trabalho (atribuigdio de papéis, escolha
do coordenador do grupo etc.);
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— pesquisar conhecimentos especificos neces-
sérios para o desenvolvimento do projeto;
— executar a obra.
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