Viagens na fronteira

CONCEITOS A EXPLORAR

G eog rafi a : Fronteira: zona de fronteira.

Limiares relacionais.

Origem do ‘ser humano’.

=}iologia ! Origemdo'serhumanc’.

Especiacao.

Sintaxe da narrativa.

Mingua
Portuguesa

Simbolo.

COMPETENCIAS A DESENVOLVER

G eog rafia : Compreender os elementos cognitivos, afetivos, sociais e
I culturais que constituem a identidade propria e a dos outros.

: Compreender o desenvolvimento da sociedade como processo
! de ocupacéo de espacos fisicos e as relagbes da vida humana
, com a paisagem, em seus desdobramentos politico-sociais,
I culturais, econdmicos e humanos.

: Compreender a produgdo e o papel historico das instituicdes

I sociais, politicas e econémicas, associando-as as praticas dos

: diferentes grupos e atores sociais, aos principios que regulam a
I convivéncia em sociedade, aos direitos e deveres da cidadania,
| & justica e & distribuicdio dos beneficios econémicos.

1

1
B |0|0g|a I Procurar e sistematizar informacdes relevantes para a compreen-
| sdo da situacéo-problema.
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B io|ogia | Utilizar elementos e conhecimentos cientificos e tecnol6gicos
1 para diagnosticar e equacionar questdes sociais e ambientais.

Entender o impacto das tecnologias associadas as Ciéncias
Naturais na sua vida pessoal, nos processos de produc¢do, no
desenvolvimento do conhecimento e na vida social.

relacionando textos/contextos, mediante natureza, fungéo,
Portuguesa organizacéo, estrutura, de acordo com as condi¢cbes de
producdo, recepcao (intengdo, época, local, interlocutores
participantes da criacdo e propagacdo das idéias e escolhas,
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|_ |’ ngua : Analisar os recursos expressivos da linguagem verbal,
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1

1

1

1 . . , .

, tecnologias disponiveis).

' Confrontar opiniGes e pontos de vista sobre as diferentes
i, manifestagdes da linguagem verbal.

' Articular as redes de diferencas e semelhangas entre a lingua
i oral e a escrita e seus codigos sociais, contextuais e linguisticos.

INTERFACE COM OUTRAS DISCIPLINAS

H istoria I Colonizagdo da América do Sul.

Formacéo do territério brasileiro e demarcacao das fronteiras.

YANrte

Sintaxe visual e simbolo verbal.
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SUGESTOES PARA
EXPLORAR O VIDEO

Esse conjunto de pequenos documentarios sugere
inicialmente o trabalho com o conceito de fron-
teira, que basicamente se aplica aos limites poli-
tico-territoriais, de paises e de estados. Em geral,
ocorréncias naturais como rios ou elevacdes de
relevo (serras) sdo utilizadas para demarcar tais
fronteiras ou acabam, por convencdo, servindo
como referéncia. Isso se observa nos documenta-
rios, no caso do Oiapoque (rio que demarca a
fronteira entre Brasil e Guiana Francesa) e do ar-
roio do Chui, que estabelece o limite entre os ter-
ritorios brasileiro e uruguaio. No entanto, exis-
tem outros usos do conceito de fronteira — mais
complexos e mais produtivos para o entendimen-
to de realidades socio-espaciais.

A idéia de fronteira agricola ndo se refere a limites
territoriais claros, demarcados via tratados ou ma-
pas, referenciados em rios ou montanhas. Nao se
trata de fronteiras rigidas, e sim de fronteiras moveis,
dindmicas, que se deslocam ao longo da historia.
Muitos identificam a fronteira agricola brasileira mais
ou menos como uma linha diagonal que faz um re-
corte do norte do Para ao extremo oeste do Mato
Grosso — excluindo a Amazdnia, a leste. No entanto,
hoje se discute muito a pertinéncia dessa idéia, ja que
a Amazonia foi ocupada por grandes empreendi-
mentos, rompendo o ciclo de ampliacéo da fronteira
a partir da chegada dos primeiros camponeses.

As zonas de fronteira marcam outro enfoque desta-

Atividades

1. Discuta com seus alunos esses conceitos e
leve-os a identificar em sua regido semelhan-
cas integrais ou parciais com zonas de fron-
teira. Chame a aten¢do para dados que in-
diguem situa¢des de isolamento, de ausén-
cia de futuro, de inexisténcia plena das re-
gras legais e de justica vigentes no territério
brasileiro. Observe se essa condi¢cdo de zona

Jaime Tadeu Oliva

cado nos documentarios. Na area em que uma fron-
teira € demarcada ha uma espécie de hiato, territorial
e social, um espaco que ndo pode ser inteiramente
caracterizado pelo perfil de nenhum dos paises
limitrofes. E um lugar sem identidade, ou melhor, sua
identidade é a indefinicdo, a auséncia de futuro, a
vida humana no limite de todas as regras, a vida eco-
ndmica sujeita a fantasias de sorte grande (garimpo,
por exemplo), a religiosidade extrema. E um lugar no
qual ninguém quer ficar, uma zona de transicéo de
tudo. Nada permanece, tudo transita. Esse quadro an-
gustioso é claramente enunciado na fala de muitos
personagens dos programas: “Aqui é mais facil ir para
o Uruguai que para o Brasil”; “Somos brasileiros por
teimosia, porque o Brasil ndo vem aqui”; “aqui ndo ha
futuro”; “meu sonho € ir para a Franca (Guiana Fran-
cesa); “meu sonho é ir para o Rio” etc.

Viagens na fronteira

De posse dessa idéia ampliada, de fronteira e zona
de fronteira, é possivel investigar, por analogia, mui-
tas zonas de fronteira no territério brasileiro — ndo
sO as limitrofes, mas também aquelas que se situam
no interior do pais, ou mesmo no coragdo das maio-
res metrépoles — nas periferias de S&o Paulo, ou nos
morros cariocas. Também ali se instalou um hiato
social, vive-se de residuos, ndo hé futuro, a vida esta
por um fio, ali tudo termina e nada comeca. Sera
exagero? E para se pensar!

Essas reflexdes fornecem recursos para desenvol-
ver algumas atividades a partir dos videos.

de fronteira coincide com limites territoriais,
zonas de transicdo entre paises, estados, ou
mesmo cidades — ou seja, se ha relacdo en-
tre a condicdo de zona de fronteira e a posi-
¢cdo geografica da area. Mostre como com
freqliéncia isso ndo ocorre (por exemplo, ha
verdadeiras zonas de fronteira em certos
pontos da periferia de S&o Paulo, cuja dis-
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tancia da Av. Paulista, maior centro financei-
ro e cultural do pais, é de apenas 10 quil6-
metros. Essa atividade propicia um bom exer-
cicio de aproximacdo metddica da realida-
de, pois permite avaliar as condi¢cdes de re-
gibes, areas, bairros etc. por um parametro
bem definido.

2. Pega para os alunos identificarem eventos ge-

ogréficos que demarcam nossas fronteiras con-
tinentais. Claro que ndo é preciso percorrer
toda a extensdo dessa enorme fronteira. Leve-
0s a assinalar uns cincos eventos, como por
exemplo nossa fronteira fisica com a Venezuela,
a Argentina, a Bolivia, o Paraguai, o Peru. Sdo
extens@es marcadas por continuidades de
eventos naturais, ou por descontinuidades? E
as fronteiras de seu estado, sdo delimitadas
por rios e montanhas, ou ndo?

3. A musica popular brasileira pode servir de

base a outra exploragdo interessante do tema
‘zona de fronteira’. Por exemplo, as letras de
Chico Buarque de Holanda sempre se mostram
muito sensiveis ao Brasil que existe em ‘zonas
de fronteira’. Veja a seguir a letra de “A
violeira”, na qual o compositor retrata a saga
de uma mulher que busca sair das zonas de
fronteira e ir para um Brasil que lhe dara futu-
ro, para o Rio de Janeiro, e percorre o pais
inteiro, de uma zona de fronteira a outra. Leia
a letra para seus alunos e discuta o contetdo,
levando-os a identificar os lugares menciona-
dos e os elementos de instabilidade que ca-
racterizam uma vida transitéria, em que o fu-
turo sempre esta em outro lugar.

A violeira
Tom Jobim e Chico Buarque

Desde menina

Caprichosa e nordestina

Que eu sabia, a minha sina

Era no Rio vir morar

Em Araripe

Topei com um chofer de um jipe
Que descia pra Sergipe

Pro servico militar

Esse maluco

Me largou em Pernambuco
Quando um cara de trabuco
Me pediu pra namorar
Mais adiante

Num estado interessante
Um caixeiro viajante

Me levou pra Macapa

Uma cigana

Revelou que a minha sorte
Era ficar naquele Norte

Eu ndo queria acreditar
Juntei os trapos

Com um velho marinheiro
Viajei no seu cargueiro
Que encalhou no Ceara
Voltei pro Crato

E fui fazer artesanato

De barro bom e barato

Pra mé de economizar

Eu era um broto

E também fiz muito garoto
Um mais bem feito que outro
Eles so faltam falar

Juntei a prole

E me atirei no Sdo Francisco
Enfrentei raio, corisco
Correnteza e coisa ma

Inda arrumei

Com um artista em Pirapora
Mais um filho e vim-me embora
Cano Rio vim parar

Ver Ipanema

Foi que nem beber jurema
Que cenario de cinema
Que poema a beira-mar

E ndo tem tira

Nem doutor, nem ziquizira
Quero ver quem € que tira
Nés daqui desse lugar!
Sera verdade

Que eu cheguei nessa cidade
Pra primeira autoridade
Resolver me escorragar?



Com a tralha inteira

Remontar a Mantiqueira

Até chegar na corredeira

E o S&o Francisco me levar?

Me distrair

Nos bragos de um barqueiro sonso
Despencar na Paulo Afonso

No oceano me afogar?

Perder os filhos

Em Fernando de Noronha

E voltar morta de vergonha

Pro sertdo de Quixada?

Tem cabimento

Depois de tanto tormento

Me casar com algum sargento

E todo sonho desmanchar?

N&o tem carranca

Nem trator, nem alavanca

Eu quero ver quem é que arranca
Nés aqui desse lugar!

Outro exemplo que expressa na musica
a idéia de zona de fronteira vem do gru-
po paulistano Racionais M’C; analise os
fragmentos da letra do rap “O homem
na estrada”.

Biologia

Q uestoes

Uma vez que os alunos ja conhecem os principais
ecossistemas brasileiros, que estudaram no Ensino
Fundamental, o assunto pode ser ampliado. Leve-
os a identificar os ecossistemas dessas regides, fa-
zendo um levantamento dos elementos bidticos e
abidticos mais importantes e da interacéo entre eles.

Com base nas imagens e informagdes do video,
procure questionar as condi¢des de equilibrio dos
ecossistemas identificados. Procure ampliar o olhar

ambientais e ecossistemas locais

O homem na estrada
Racionais M’C

[...] o lugar onde s6 tinha como atragéo,

o0 bar e o candomblé para se tomar a béncao

esse é 0 palco da histéria que por mim sera
contada. ...

equilibrado num barranco, incbmodo, mal-
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acabado,

porém seu Unico lar, seu bem e seu refagio,

cheiro horrivel de esgoto, no quintal por cima
ou por baixo,

se chover sera fatal, um pedago do inferno
aqui é

onde estou, até o IBGE passou aqui e nunca
mais voltou,

numerou os barracos, fez uma pa de perguntas

logo depois esqueceram [...]

Acharam uma mina morta e estuprada

Deviam estar com muita raiva, mano quanta
paulada

Estava irreconhecivel, o rosto desfigurado

Deu meia-noite e o corpo ainda estava la jo-
gado, coberto com lencol

Ressecado pelo sol, o IML esta sé dez horas
atrasado.

Maria Cristina de Araripe Sucupira

dos estudantes, levando-os a discutir as interven-
¢des humanas e o eventual desequilibrio gerado por
elas, como varias doencas. Proponha uma pesqui-
sa a respeito da malaria: qual o vetor, o agente
etioldgico, o ciclo da doenca, seus sintomas, medi-
das de profilaxia etc.

As consequéncias da interven¢do humana tam-
bém podem ser objeto de um trabalho interdisciplinar
com o professor de Geografia. Proponha a organi-
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zacgao de um debate, no qual cada grupo de alunos
faz o papel de uma parcela da populagéo interes-
sada em ocupar o lugar: garimpeiros, comercian-
tes, prostitutas, ambientalistas, politicos, pescado-
res, indios etc. Mediados pelo professor, 0s grupos

étodo cientifico

No video ha um depoimento sobre a origem do ho-
mem e uma “pesquisa feita para constatar tal ori-
gem”. Peca para os alunos procurarem noticias refe-
rentes a esse assunto em revistas de divulgagéo ci-
entifica, jornais ou livros. O objeto da pesquisa sera
localizar as descobertas sobre a origem do homem e

rocesso de especiacéo

Bonfim se situa em uma regido de cerrado. Ques-
tione com os alunos: como pode haver regido de
cerrado dentro da floresta amaz6nica? Explique,
por meio da teoria dos reflgios, a possibilidade
do surgimento de novas espécies, conceituando
espécie bioldgica e processo de especiacao.

Ll’ngua Portuguesa

intaxe narrativa

O video favorece a reviséo, a solidificacdo e a amplia-
¢ao do conhecimento a respeito dos diversos modos
de narrar e de seu emprego, além de permitir que o

Atividades

1. Apos a exibicdo integral do video, converse
com os alunos para gque possam extrair o tema
(ndo o assunto) comum aos trés segmentos: 0
conceito de fronteira cultural.

2. Solicite aos alunos que identifiquem diferen-
¢as na maneira como foram montados os trés
segmentos, levando-os a concluir que:

Antitese
Exiba parte do primeiro segmento e destaque as
falas do brasileiro e do habitante da Guiana Ingle-
sa, para encaminhar a discusséo da antitese.

= Analise o conceito de fronteira a partir des-

defenderdo seus interesses, levantando seus argu-
mentos a partir das caracteristicas do ecossistema.
Para encerrar, pode ser feito um balanco do debate,
procurando apontar possiveis solu¢des para os pro-
blemas identificados.

a época estimada de sua chegada a América. Discuta
os resultados, levando os estudantes a refletir sobre o
método cientifico e os procedimentos adotados para
chegar a tais descobertas. Oriente a discussdo, em
duplas, do depoimento apresentado no video sobre a
possivel origem do homem.

Crie uma situacdo hipotética, com um determinado
ser vivo, e pega para os alunos descreverem 0 processo
de especiagdo para esse ser vivo, seguindo o modelo
dos refugios. Proponha ainda que pesquisem na internet
dados sobre a teoria dos refugios, procurando saber se
foi constatado o surgimento de novas espécies.

Carlos Emilio Faraco

aluno opine sobre a adequacdo de determinadas so-
lugdes narrativas, considerando os elementos envolvi-
dos na situacdo de comunicacéo/interlocucao.

= No primeiro segmento (Bonfim) a antitese é a
figura de estilo que estrutura a narrativa.

= No segundo segmento (Oiapoque) a lingua-
gem do videoclipe estrutura a narrativa.

= No terceiro segmento (Chui) utilizou-se o méto-
do mais comum de linguagem ficcional: a cria-
¢ao de personagens que vivem uma histéria.

sas antiteses.

= Peca para os alunos compararem dois segmen-
tos do video — “um paraiso” e “um sonho” — na
concepgao de cada entrevistado. Leve-os a ob-
servar que a antitese se resolve numa sintese, a
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(O utras sugestdes de atividades

equivaléncia do objetivo de cada entrevistado.
= Depois de analisar a expressao linglistica da
sintese, solicite que os alunos identifiguem como
ela se da visualmente. Isso ocorre no final do
segmento, quando se destaca a figura do trian-
gulo formado pelo reflexo do sol nas nuvens.

Videoclipe

Essa é uma linguagem muito comum no repertério
dos alunos. Conte-lhes que o videoclipe € uma nar-
rativa tipica da cultura de massa, que nasceu como
peca publicitaria para o langamento de discos; e ex-
plique que o termo ‘clip’ significa recorte, pinga, gram-
po. Converse a respeito da narrativa ‘escondida’ pela
montagem, comentando a preocupac¢ao do cineasta
em introduzir subtitulos na sequiéncia, em portugués

Depois dessas analises, os alunos certa-
mente estardo preparados para opinar
criticamente: qual dos segmentos do vi-
deo evidencia o tema de forma mais re-

iveis de linguagem

Uma das tarefas fundamentais do professor de Lin-
gua Portuguesa, atualmente, € permitir que o aluno
construa o conceito de linguagem ndo como um
monolito imutéavel e intocavel, mas como uma ferra-
menta que apresenta diversos niveis de uso; além

Atividades

Exiba novamente a entrevista do primeiro seg-
mento, em Bonfim, e em seguida escreva no
quadro as palavras do entrevistado:
‘esmagrecer’, ‘hépatite’, ‘enemia’ e ‘penumu-
nia’. Pega para os alunos identificarem a for-
ma dessas palavras na norma culta: ema-
grecer, hepatite (€), anemia e pneumonia e,
a partir dai:

= encaminhe a andlise da adequacdo dessa

Primeira parte: Bonfim

1. A lingua como convencao social: a partir do
video, procure discutir e aprofundar o aspec-
to social da linguagem e sua utilizagdo como

e francés — entrada, divertimento, comeércio. ..
Como atividade, peca para identificarem o ele-
mento fundamental desse tipo de montagem.

Narrativa ficcional
O terceiro segmento se vale do recurso mais co-
mum da literatura narrativa: a cria¢cdo de persona-
gens que vivem uma historia (Lecy e Humberto), nar-
rada verbalmente pelas vozes em off e pelos depo-
imentos. Lembrar que a narrativa ficcional utilizada
€ bem conhecida na regido, e adota elementos do
melodrama em seu sentido mais puro, ja que a mi-
sica ‘costura’ as cenas.

Aproveite para explorar também o conceito de
narrativa dentro da narrativa, na histéria do padre
gue amaldigoou a cidade.

flexiva? Abra espaco para que manifestem
suas preferéncias pessoais, opinando a res-
peito dos segmentos que lhes deram mais
prazer ao assistir.

disso, e sobretudo, tentar eliminar a viséo preconceituo-
sa de que um nivel é sempre melhor que outro. Com-
pete ao professor analisar os niveis de linguagem e
sua adequacdo ao contexto, assim como rever, nessa
perspectiva, 0s conceitos de ‘certo’ e ‘errado’.

linguagem ao contexto, ao suporte (video), e
aos objetivos do emissor;

= encaminhe a analise da adequacdo desse
nivel de linguagem a outro contexto — como
um documento cientifico, por exemplo.

= guestione os alunos a respeito dessa lingua-
gem, levando-os a concluir que nao ha lin-
guagem melhor ou pior, e que a nocéao de
‘erro’ esta condicionada ao contexto.

instrumento de expressao e de comunicacao.
Solicite aos alunos que tentem definir a ex-
pressdo ‘linguagem psiquica’, usada pelo en-
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trevistado. Retome a idéia de que a lingua
sé pode ser considerada como tal se atender
a necessidade de comunicagdo — e ndo ape-
nas de expressdo — de uma comunidade e
que, para isso, € necessario o ‘acordo social’
entre os falantes.

2. Encomende uma pesquisa a respeito dos sig-

Segunda parte: Oiapoque

1. Contraposicdo fala/expresséo fisionbmica:
quando uma entrevistada fala do significado
de seu nome, Felicidade, o olhar desmente a
fala. A partir dessa observacéo, analise com
os alunos os recursos ndo-linglisticos da ex-
pressdo verbal. Em outra situagdo semelhan-
te, ela diz “eu ndo estou mentindo...”, mas a
expressao fisiondmica desmente a afirmativa.

2. Consciéncia linglistica do falante: mostre
como o entrevistado tem consciéncia de que
a metonimia “pao de cada dia” faz parte da
linguagem figurada.

C onceitos fundamentais

C onsulte também

GRAZIANO DA SILVA, José. O que € a questao agraria. Sao Pau-
lo, Brasiliense, 1996.

HERCULANO DE CARVALHO, José G. Teoria da linguagem, tomo
1. Coimbra, Atlantida, 1967. (Especialmente o capitulo 7, “Te-
oria geral do sinal e da significacéo”)
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Melodrama: na sua origem, o conceito busca-
va o enlace entre a acao teatral e a musica. No
final do século 18, perdeu o suporte musical e
passou a ser um tipo de peg¢a autbnoma, com
ingredientes faceis: o sentimentalismo patético,
a comicidade ocasional, mortes, suspense. Nao
obedece a verossimilhanca e prima pelo facil
entendimento. E um recurso muito comum na
telenovela.

nificados do tridngulo (figura muito recorren-
te nesse segmento) nas ciéncias exatas, bem
como de sua simbologia nas religides.

3. Discuta a presenca da metafora na lingua-
gem coloquial:
= O garimpo € “a cachaca pior que tem”.
< O garimpo é “um bicho ruim de governo”.

3. Uma antitese que configura um choque cul-
tural: no momento em que o entrevistado fala
de suas providéncias magicas para proteger
a viagem dos barcos aparece, ao fundo, uma
cadeira com o logotipo mais conhecido do
mundo capitalista: o da Coca-Cola.

4. Subjetividade na interpreta¢do: mostre
como em determinada seqiiéncia a névoa
envolve o ambiente, de uma forma que
pode conotar a fusdo cultural que ocorre
na fronteira. Discuta a pertinéncia dessa in-
terpretagéo.

Videoclipe: unidade narrativa tipica da cultura de
massa. Combina recursos técnicos da musica, do ci-
nema e da televisdo. As técnicas de roteiriza¢ao apro-
ximam-se do trailer cinematografico. O tempo que
caracteriza o videoclipe foi emprestado da lingua-
gem do rock e do desenho animado. O roteirista de
um videoclipe, segundo Décio Pignatari, “elabora um
poema televisual de variada espécie: lirico-narrativo,
cdmico, tragico-narrativo etc.”.

OLIVA, Jaime & GIANSANTI, Roberto. Espaco e modernidade —
Temas da Geografia do Brasil. S&o Paulo, Atual, 1999.

RABACA, Carlos Alberto & BARBOSA, Gustavo. Dicionario de
comunicag&o. S&o Paulo, Atica, 1987 (especialmente os ver-
betes narrativa, narragéo, videoclipe e cultura de massa).



