Edouard Manet

Impressionistas

CONCEITOS A EXPLORAR
YA te SRR

I A nocao de ‘obra’ como configuracéo ética-estética e poética da
, producéo e do conhecimento artistico (0 museu imaginario).

1 O Unico e o multiplo em arte.

1 A - q ~ g P
F ;- 1 Revolucdo cientifica: ruptura e articulagéo paradigmatica.
ISICa

Percepc¢ao optica: formacao da imagem na retina.

Revolugéo industrial, capitalismo, imperialismo e socialismo.

, Realismo e impressionsimo.

COMPETENCIAS A DESENVOLVER

A : Confrontar opinides e pontos de vista sobre as diferentes lingua-
rte 1 gens e suas manifestacdes especificas.

: Analisar, refletir e compreender os diferentes processos da Arte,
, com seus diferentes instrumentos de ordem material e ideal, como
I manifestagdes socio-culturais e historicas.

: Conhecer, analisar, refletir e compreender critérios culturalmente construidos
I e embasados em conhecimentos afins, de carater filoséfico, histérico, so-
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, cioldgico, antropolégico, semidtico, cientifico e tecnoldgico, entre outros.

Analisar, refletir, respeitar e preservar as diversas manifestacdes de

Arte — em suas multiplas fun¢des — utilizadas por diferentes grupos so-
ciais e étnicos, interagindo com o patriménio nacional e internacional,
gue se deve conhecer e compreender em sua dimenséo socio-histérica.

| Compreender as ciéncias como construgdes humanas, entendendo
1 como elas se desenvolvem por acumulagdo, continuidade ou ruptu-
F isica | ra de paradigmas e relacionando o desenvolvimento cientifico com
1 a transformagédo da sociedade.

' Apropriar-se dos conhecimentos da Fisica e aplicar esses conheci-
1 mentos para explicar o funcionamento do mundo natural.

| Entender o impacto das tecnologias associadas as ciéncias naturais
1 na sua vida pessoal, nos processos de producdo, no desenvolvimen-
| to do conhecimento e na vida social.

: Interpretar e utilizar diferentes formas de representacéo.




Compreender os elementos cognitivos, afetivos, sociais e culturais
que constituem a identidade prépria e a dos outros.

Compreender a sociedade, sua génese e sua transformacéo, e 0s
multiplos fatores que nela intervém, como agente social; e os proces-
s0s sociais como orientadores da dinamica dos diferentes grupos de
individuos.

Compreender o desenvolvimento da sociedade como processo de ocupa-
¢ao de espacos fisicos e as relagdes da vida humana com a paisagem, em
seus desdobramentos politicos, culturais, econdbmicos e humanos.

Traduzir os conhecimentos sobre a pessoa, a sociedade, a economia e
as préticas sociais e culturais em consultas de indagacado, analise,
problematizacéo e protagonismo diante de situa¢des novas, proble-
mas ou questdes da vida pessoal, social, politica, econdmica e cultural.

Entender o impacto das tecnologias associadas as ciéncias huma-
nas sobre sua vida pessoal, os processos de producao, o desenvol-
vimento do conhecimento e a vida social.

|

I Criticar, analisar e interpretar fontes documentais de natureza diversa,
| o - =

, reconhecendo o papel das diferentes linguagens, dos diferentes agen-
: tes sociais e dos diferentes contextos envolvidos em sua producao.
|
|
|
I

Estabelecer relacdes entre continuidade/permanéncia e ruptura/
transformacg&o nos processos historicos.

Situar as diversas produc@es de cultura — as linguagens, as artes, a
filosofia, a religido, as ciéncias, as tecnologias e outras manifestacdes
sociais — nos contextos historicos de sua constituicdo e significacdo.

Posicionar-se diante de fatos presentes a partir da interpretacéo de
suas relagdes com o passado.

INTERFACE COM OUTRAS DISCIPLINAS
iologia

Percepgédo Optica: o olho humano.
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1
I i i : Alteracdo de padrdes e de valores éticos com o desenvolvimento de
Ilosofia 1 concepcbes materialistas ou individualistas.
|
1
1

O realismo literario.

I_ ingua T T

Impressionismo literario: constru¢cdes impessoais, anteposicao da

pO rtu g uesa : cor ao objeto, hipalages.
1

Matriz croméatica: subtracéo e soma de cores.

M atematica -q------------o i

Efeitos visuais: manipulacao de cores ho computador.

1
1
1
;o - : Quimica orgéanica: sintese de corantes e tintas.
uimicCca 1




Arte

Utilize o video como ponto de partida para in-
troduzir, apresentar e verificar o contexto histo-
rico e sécio-cultural da emergéncia do
impressionismo francés em artes plasticas. Pro-
cure desenvolver nos alunos a atencao necessa-
ria para o exame, a interpretacdo e a analise
da obra de arte.

Para auxiliar a compreenséao do desenvolvimen-
to do processo criador de Manet, apresente repro-
duc6es de outras obras do artista, bem como traba-
Ihos de outros artistas da época. O confronto pode
ajudar a entender a singularidade da poética de

Atividade

e Peca para os alunos pesquisarem em en-
ciclopédias e livros de arte reprodugdes e
analises de obras de Manet. Estimule-os

Fl’sica

A partir do video, procure explorar as re-
lacbes entre Fisica e Arte sob duas pers-
pectivas:
= relacionamento dos conceitos de Fisica
com os de pintura (cores, tonalidade,
contraste e mecanismos humanos de

Discuta as aplicacbes da teoria das cores
na expressdo artistica, no contexto do es-
tudo de alguns conceitos de 6ptica, como
decomposi¢do da luz branca, reflexdo e
absorcao de cores, espectro 6ptico, cores
primarias etc.

Em diversos momentos da Arte, o manu-
seio da cor foi um dos principais focos de in-

SUGESTOES PARA
EXPLORAR O VIDEO

Paulo Portella Filho

Manet e sua radical contribuicdo para a
modernidade visual.

Reproducdes de obras de Ticiano, Tintoretto,
Goya e Picasso sao Uteis para estudar a
genealogia do sentido poético, estético e simbo-
lico das imagens visuais segundo diferentes ar-
tistas e em distintos contextos histéricos.

Apresente reproducdes de imagens impregna-
das de conotacéo politica, como as obras de Goya
e de Picasso (sobretudo Guernica), e amplie a dis-
cussdo para além de questdes estéticas, exami-
nando o fato artistico enquanto documento ético.

a perceber o desenvolvimento das ques-
tdes artisticas e estéticas nos trabalhos do
artista.

Paulo Portella Filho

percepcao oOptica);

e contribui¢cdes tanto da Fisica como da
Arte para a construcdo de novas visdes
do mundo (relacbes entre o desenvolvi-
mento cientifico/artistico e as transfor-
macdes da sociedade).

A\ Fisica das cores e o impressionismo

teresse. Nas obras de Manet, as imagens sdo
com fregliéncia obtidas a partir de pequenos
toques de cor pura, e nao de pinceladas for-
tes. Essa técnica torna suas pinturas mais bri-
Ihantes que as realizadas por seus contempo-
raneos. Por isso, Manet é considerado o pri-
meiro artista moderno e padrinho do
impressionismo.
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Atividade

= Promova a discussao das campanhas publici-
tarias contemporaneas, questionando por
exemplo:

— Com quais pedagos de mundo elas costu-
mam trabalhar?

— Quais fragmentos de tempo e de realida-
de costumam enfatizar?

— Quais as relagbes entre o mundo do entre-
tenimento e as campanhas publicitarias?

— O mundo das propagandas se parece com
0 que noés vivemos?

= Prepare uma aula em que seus alunos pos-
sam observar as cores refletidas por diferen-
tes objetos sob a iluminacdo de luzes
monocromaticas:
1. Leve seus alunos para uma sala que possa
ser escurecida (a prépria sala de aula, o au-
ditorio, a biblioteca...).

2. llumine a sala simultaneamente com lam-
padas de diferentes cores: azul, amarelo,
vermelho etc. Utilize também a associagao

de cores duas a duas (azul + amarelo; ver-
melho + azul etc.).

(Se n&o dispuser de lampadas coloridas, uti-
lize lampadas incandescentes adequada-
mente revestidas por um filtro, como por
exemplo, papel celofane. )

= A partir das observac6es dos alunos a respei-
to das cores dos objetos e de suas sombras,
discuta os conceitos de absorg¢éo, reflexao, cor
complementar, soma e subtracéo de cores.

= Promova entre os alunos um debate a res-
peito dos fundamentos da 6ptica, destacan-
do sua influéncia na composi¢do das obras
de Manet e dos demais impressionistas. Em
um trabalho interdisciplinar, complemente
o estudo da relacéo entre a teoria da cor e
a arte impressionista com a colaboragéo
dos professores de Quimica (os pigmentos
da pintura como fontes secundarias de luz),
Biologia (a percep¢do pelo olho humano
das diferentes cores), Matematica, linguas
e Literatura.

A ruptura com a visao de mundo

As técnicas empregadas por Manet nao se
atinham as convenc¢bes académicas da épo-
ca, tornando dificil sua aceitacdo pelos criti-
cos e pelo publico. Aproveite para tragar um
paralelo com a resisténcia que existiu tam-
bém em relacdo a aceitacao de muitas novas
teorias cientificas, como por exemplo a teo-
ria heliocéntrica de Copérnico, ou a teoria
da relatividade de Einstein. Como outros

Atividade

= Organize a classe em grupos e atribua a
cada um deles a tarefa de pesquisar o
trabalho de um cientista cujas teorias te-
nham enfrentado dificuldades de aceita-
¢do - Giordano Bruno, Galileu Galilei,
Albert Einstein, Nicolau Copérnico etc.
Peca para pesquisarem a vida e a obra
desses personagens em enciclopédias, li-
vros de histéria da ciéncia, revistas,

grandes cientistas e artistas, Manet promo-
veu uma revolugdo na forma de ver o mundo
e de representa-lo.

Discuta com os alunos essa atitude de re-
sisténcia ao que € novo e de medo do des-
conhecido, e de como isso se manifesta tan-
to na historia das ciéncias e das artes quan-
to na vida pessoal, mostrando como tam-
bém a Fisica é uma constru¢cdo humana.

internet etc., procurando entender o sig-
nificado de sua obra na época em que
viveram.

= Promova uma mesa-redonda reunindo pro-
fessores de Fisica, Arte e Historia a respei-
to do tema: “A resisténcia ao novo e o medo
do desconhecido na histéria da humanida-
de”. Incentive o debate e a participagéo
dos alunos.



M anet e sua época

Histéria

O video apresenta um enfoque tipico do que co-
nhecemos tradicionalmente como ‘histdria da arte’.
Para chegar a uma visdo da arte como produto

A arte como expressao de seu tempo

A pintura enquanto forma de expressao artisti-
ca faz parte do processo de comunicacdo hu-
mana. Teoricamente, é claro, todos sabemos dis-
so. Mas em uma sociedade ruidosa e sonora
como a nossa, habituada a palavra, habituada
a associacao imagem/som, é bom lembrar que
o siléncio contém comunicagao.

Em nossa sociedade, em nosso dia-a-dia, em
nossas casas ou nossos ambientes de trabalho,
expomos a imagem paralisada e enquadrada
(molduras, posteres etc.), utilizando-a como en-
feite, como objeto decorativo.

Ao visitar museus ou exposicdes de pinturas,
‘antigas’ ou modernas, observamos a beleza ou
a originalidade da obra, as roupas, as casas ou
0s cabelos documentados nas pinturas. Raras
Vezes nos perguntamos: o que os autores estao

Na época de Manet, a despeito do desenvolvi-
mento tecnolégico em curso — que culminaria
com a invenc¢do do radio, do telefone e da foto-
grafia, em um processo que levaria ao desen-
volvimento dos atuais meios de comunicagao —,
a pintura ainda era um importante veiculo de
comunicagao, que nao se confundia com um sim-
ples enfeite de parede.

Concertos musicais e exposi¢cdes de quadros
podiam se transformar em eventos politicos de
grande repercussdo social, pois la tanto pode-
riam ser encontradas idéias em defesa do siste-
ma social vigente quanto as contrarias a ele.

E Manet: o que teria a dizer de sua propria
época?

Entender o tempo em que o artista viveu,
sua condi¢do social e suas idéias é uma for-
ma de olha-lo como sujeito histérico.

O video déa algumas pistas para isso, mas é
preciso aprofunda-las, pesquisando em outras
fontes.

O material apresentado mostra um artista
dividido entre o desejo de ser aceito pela aca-

Denise Mattos Marino

histdrico e do artista como sujeito historico preci-
sariamos analisar o documentario sob novas pers-
pectivas.

guerendo dizer com isso?

Talvez pudéssemos comecar a desenvolver
nossa sensibilidade por meio da observacao das
imagens mudas de nossa prépria sociedade: das
estampas ou das cores que escolhemos para
nossas roupas, das gravuras de nossos cader-
nos e computadores, das fotos e imagens de fil-
mes e comerciais que guardamos em nossa me-
méria. E entdo nos perguntarmos: o que estamos
querendo dizer com isso?

As formas de expressao artistica nos permi-
tem captar uma visdo de mundo de determina-
da sociedade, em um momento preciso. A pin-
tura, em sua mudez, comunica idéias, propde
atitudes e questiona valores, permitindo que o
observador se projete e se torne, ainda que in-
conscientemente, um critico de si mesmo.

demia francesa de belas-artes, com seus pa-
drdes e regras estabelecidos, e o de ser aceito
pelo publico, que j& entdo se encantava com
uma linguagem mais ‘solta’.

Manet se mostrava dividido: queria seguir as
idéias ‘realistas’ de Courbet, para quem a pintura
devia mostrar a realidade das ruas, abandonan-
do a representacéo alegérica dos poderosos e suas
visdes de mundo; mas queria também adotar as
idéias dos jovens impressionistas, para quem o
trabalho devia exprimir a impressdo que o mun-
do causava no artista. Afinal, tudo ndo seria se-
ndo relativo, sendo essa a Unica coisa absoluta,
como diria Augusto Comte (1798-1857)?

E 0 que poderia pensar a respeito da industria-
lizacdo, da urbanizacéo, dos novos habitos e cos-
tumes introduzidos pelo contato com povos dife-
rentes? O progresso material seria a salvagao,
ou um mal capaz de destruir o homem, o passa-
do e as tradicOes, e aumentar a exploracéo do
homem pelo proprio homem? Tais ddvidas eram
compartilhadas por criticos e pensadores como
Hugo, Zola ou Baudelaire.

O capitalismo poderia levar o homem a uma

Edouard Manet
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sociedade mais justa? (Proudhon, Marx).

A evolucéo organizacional da sociedade hu-
mana levaria ao liberalismo politico?

Como entender Luis Bonaparte nesse contexto?

As leis naturais da histéria estariam trazendo
ao homem um progresso moral?

E esse progresso conduziria ao individualis-
mo, ou ao socialismo?

Estas e outras questdes inauguram a fase que
os criticos de arte identificam como ‘modernida-

de’. Tais duvidas e as emog¢des, bem como 0s
sentimentos, ndo mais caberiam dentro das ri-
gorosas técnicas e padrdes da pintura académi-
ca, tanto quanto hoje, a medida que essas ques-
tdes se avolumam e ganham complexidade, a
prépria pintura, com tanto a dizer e perguntar,
ndo cabe mais nos limites da moldura ou da
bidimensionalidade.

Que tal uma investigacéo sobre a arte con-
temporéanea?
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