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Cultura popular.
Diferenca e repeticdo: mesticagens culturais.

Musica e Historia.

Linguagem figurada em depoimentos e cancoes.

Linguagem oral, informal, e criagcdo poética.

Andlise de algumas expressdes verbais.

Criatividade.
Diversidade.

Autenticidade.

Compreender os elementos cognitivos, afetivos, sociais e culturais
que constituem a identidade prépria e a dos outros.

Estabelecer relacdes entre continuidade/permanéncia e ruptura/
transformacgé&o nos processos historicos.

Comparar problematicas atuais e de outros momentos historicos.

Confrontar opinides e pontos de vista sobre as diferentes lingua-
gens e suas manifestacdes especificas.

Analisar os recursos expressivos da linguagem verbal, relacionan-
do textos/contextos, mediante natureza, funcéo, organizagéo, es-
trutura, de acordo com as condigdes de producgéo, recepgao (inten-
cao, época, local, interlocutores participantes da criacédo e propa-
gacao das idéias e escolhas, tecnologias disponiveis).

Recuperar, pelo estudo do texto literario, as formas instituidas de
construgdo do imaginario coletivo, o patrimonio representativo da
cultura e as classificacdes preservadas e divulgadas, nos eixos tem-
poral e espacial.



Realizar producdes artisticas, individuais e/ou coletivas, nas lin-
guagens da arte (mdsica, artes visuais, danca, teatro, artes

audiovisuais).

Apreciar produtos de arte, em suas varias linguagens, desenvolven-
do tanto a fruicdo quanto a analise estética.

Analisar, refletir e compreender os diferentes processos da Arte,
com seus diferentes instrumentos de ordem material e ideal, como
manifestagcdes socio-culturais e historicas.

SUGESTOES PARA
EXPLORAR O VIDEO

Chame a aten¢do dos alunos para a diversida-
de no processo de produgéo cultural popular, que
se destaca particularmente em duas frases dos
depoentes. Inicialmente, quando Caetano Veloso
fala em “insinuar novas inauguracdes de todas
as coisas”; depois, quando Wally Saloméo de-
fende uma cultura sem “spray de formol”. Ex-
plore essas idéias para problematizar o proces-
so de producdo de identidades entre os
soteropolitanos.

Quem é essa ‘mama Africa’ que nutre a cul-

tura baiana, e por que essa realidade € eleita

por sua originalidade?

Discuta com a classe o papel de Dod6 e Osmar,
gue atuam como elementos subversores da estrutu-
ra segregacionista que existia antes de seu trio elé-
trico. Dodd e Osmar atuam como anfibios cultu-
rais, de acordo com a definicdo de Peter Burke em
seu Cultura popular na Idade Moderna: as festas

Gerdnimo Duarte afirma que “o0 musico € um his-
toriador”. A partir dessa idéia, peca para os alu-
nos pesquisarem sambas-enredo com tematicas
histéricas e analisarem depois seus contelidos.

Coloque em debate o significado da tendén-
cia de enclausurar o carnaval, que era origi-

Silvio Barini Pinto

gue anteriormente isolavam ricos e pobres se trans-
formam em uma s6 grande comemoracéo de rua,
na qual todos se misturam. Essa dinamica cultural
transparece em outros tantos exemplos, em versées
mais atuais: Bloco Malé, Berimbau-blues, Entidade
Chumba, Samba-regae etc.

Nao deixe de destacar o papel da tecnologia como
componente catalisador, que possibilita a parafernalia
inventada por Dod6 e Osmar — instrumentos elétri-
cos, amplificadores, alto-falantes, automovel etc. Os
aparelhos de som amplificam o regae tocado nas
festas de largo “até arrebentar”.

No entanto, a tecnologia € uma via de méo du-
pla, pois também carrega o papel perverso de regu-
lar, estandardizar e inibir a criatividade, de favore-
cer a ditadura das gravadoras articuladas as esta-
¢Oes de radio, ou a transformacéo do carnaval em
espetaculo televisivo — realidade que na verdade é
muito mais carioca e paulistana do que baiana.

nariamente uma festa de rua, transferindo-
0 para sambo6dromos.

José Miguel Wisnik afirma que o carnaval no
Brasil, ao contrario do que houve na Europa,
se intensificou com a formacdo das grandes
cidades. Discuta essa idéia com seus alunos.



Maria Thereza Fraga Rocco

Apos exibir o video, transcreva alguns trechos de
depoimentos para discutir com seus alunos:
1. Diferentes passagens da fala de Gerénimo
Duarte, quando o compositor salta, com ele-
gancia, do estilo formal a giria:

cancles para estudar a presenca de meté-
foras, comparag0es, girias e outras figuras
de linguagem, discutindo seus efeitos.

Procure analisar ainda os diferentes regis-
tros linguisticos utilizados nos depoimentos

A musica negra nunca precisou de radio e
TV, da midia.

As vezes se faz até ‘a capela’...

Acontece que vem um mestre e ouve...

Ai o0 mestre ja sacou qual é o swing da
musica.

2. Fala de Capinam sobre Salvador:

Essa Salvador que néo aparece na vitrine,
que ndo esta na midia, essa Salvador exis-
te. E a verdadeira Salvador, que sustenta a
Salvador que fica na espuma. E a Salvador
que néo se vé, a Salvador ma, mais profun-
da, mais oceana; que é a Salvador que a
gente gosta, que a gente ama.

3. Fala de Wally Salomao, em que se destacam

certas expressoes:
Nao se pode repetir ipsis litteris. ..
Isso é como se fosse um ‘spray de formol’...

Leve os alunos a analisar nesses textos
0s recursos linguisticos, as expressfes
mais raras e as cria¢gfes verbais inusita-
das, dentro desse contexto. Analise tam-
bém outras falas de Gerénimo Duarte,
destacando as mudancas e variantes em
seu discurso, bem como o uso que faz
da giria.

Escolha outros trechos de depoimentos e

— compare especialmente as falas de
Armandinho e Ger6nimo Duarte, ambos
narrando o nascimento do Trio Elétrico e
discutindo o novo Carnaval da Bahia.
Leve os alunos a estabelecer uma compa-
racdo entre os significados do ‘mapa urba-
no’ do video e o dos mapas geograficos.
Promova, em conjunto com professores de
Antropologia e Histéria, por exemplo, um
debate que envolva varias classes a res-
peito de formas de apropria¢do assumidas
por grupos de Salvador para reinventar seu
préprio passado. Apos os debates, os alu-
nos podem escrever um texto a respeito.
Chame a atencdo da classe para cores,
sons, movimentos e ritmos da Bahia (Sal-
vador) que aparecem no video, discutindo,
entre outras coisas, 0 porqué do apareci-
mento da banda feminina Dida, e da orga-
nizacdo Coomba.

Com apoio de colegas de outras areas, dis-
cuta e analise os ritos e transformacées por
que passaram e vém passando a Bahia (Sal-
vador) e seu Carnaval.

Aproveite o tema do video para estudar o
Carnaval de sua prépria cidade: peca para
0s alunos entrevistarem moradores antigos
e levantarem informacg6es a respeito de
como é, como era, e o que significa ou sig-
nificou para elas.

Thereza Peric

Esse video abre espago para um trabalho significa- nos depoimentos dos artistas, aproveitando para des-
tivo com a musica; pode-se comecgar pela misica tacar valores culturais que vale a pena preservar e
baiana, e depois extrapolar para outras regides. estimular:

Apo6s exibir o video, explore colocagdes feitas A busca da cultura verdadeira, desvinculada da



midia, como expressdo realmente viva da ci-
dade moderna.
A guestdo da diversidade na cria¢éo, o enalte-
cimento da criatividade como conceito basico
para a existéncia.
Organize a classe em grupos e peca para esco-
Iherem musicas baianas — citadas ou nao no video —,
observando e analisando tanto do ponto de vista

1. Proponha que, a partir das discussdes an-
teriores, os grupos componham suas proprias
musicas. Escolhido o tema, como torna-lo ver-

musical e poético, quanto em relacdo a linguagem
utilizada, a forma de transpor a expresséo artistica
do povo, sem se voltar diretamente para a midia. Se
preferir, amplie a discussdo para abranger o reper-
torio de sua regido, de sua cidade — mesmo que esse
tipo de andlise ndo encontre contraponto na midia,
permite trabalhar com o discernimento das raizes
culturais mais significativas.

“O grande carnaval envolve a cidade como
um todo...”

“A cidade se vé através do Carnaval...”

dadeiramente representativos de suas con-
vicgdes? Este é o aspecto que deve ser colo-
cado em primeiro lugar, para so depois se
preocupar com a ‘seducdo’ da mausica.

“O Carnaval se vitalizou com as grandes
cidades, com a experiéncia urbana...”

Transcreva esses trechos na lousa e, para

orientar a discusséo, questione:
Os alunos podem utilizar instrumental préprio,

ou entdo da escola — se houver. De qualquer
forma, a participacdo de todos contribuira
para enriquecer e estimular o envolvimento
com o projeto. Para finalizar, programe uma

Por que a cidade grande necessita tanto
essa manifestacdo?

Que transformagdes tém ocorrido, duran-
te seu processo?

apresentacdo das musicas a outras classes, Como fica a questao do Carnaval produ-
divulgando o trabalho realizado. zido pela midia?
2. Outra discussdo interessante pode ser le-  As conclusdes do debate podem servir de
vantada a partir de algumas observagdes  estimulo para uma redacao, orientada pelo
de José Miguel Wisnik, como: professor de Lingua de Portuguesa.
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